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Митинг солидарности с народом Чили 


Фото 

В. КУЗЬМИНА (ТАСС) 



ЗДРАВСТВУЙ, 

БУДУЩЕЕ! 

Скоро сомкнутся на Спасской башне Кремля золо- 
ченые стрелки государственных часов, и торжест- 
венный бой курантов оповестит о вступлении в 
свои права Нового, 1976 года — года XXV съезда 
партии, года, открывающего десятую пятилетку 
Уходящий в историю 1975-й был годом новых 
успехов на строительных лесах коммунизма го- 
дом. 30-летия Великой Победы, 70-летия первой 
русской революции, 40-летия стахановского дви- 
жения, 250-летия Академии наук СССР и многих 
Других знаменательных юбилейных дат и собы- 
тий, определяющих путь созидания нашей соци- 
алистической державы. Особое значение 1975-го 
заключается в том, что это был год успешного вы- 
полнения решений XXIV съезда КПСС, победного 
завершения девятой пятилетки, дальнейшего ро- 
ста международного авторитета Советского Союза 
укрепления содружества стран социализма. 

Возрос за это время интеллектуальный потенциал 
страны, имеющий огромное значение в век науч- 
но-технической революции. На новом подъеме — 
наука^ техника, культура, литература и искусство. 
Сющии подъем охватил и советское фотоискусство, 
фотожурналистику, массовое фотолюбительство. 

В 1975 году во всех союзных республиках, едва ли 
не во всех крупных городах, на заводах й строй- 
ках, в воинских частях прошли фотографические 
выставки. Они были посвящены главным образом 
Победе в Великой Отечественной войне и не раз 
потрясали сердца тысяч и тысяч людей. На этих 
фотовыставках открылись новые имена подлин- 
ных мастеров, создававших под огнем врага ше- 
девры отечественной фотопублицистики. 
Всесоюзные, республиканские, многочисленные 
городские фотовыставки пользовались большим 
успехом. Можно утверждать, что отныне духов- 
ная жизнь народа немыслима без больших и ма- 
лых фотовыставок, без массовой публицистики 
Фотовыставки позволяют людям как бы посмо- 
треть в зеркало времени и увидеть самих себя 
свою страну, 

19 год ввел в русло нравственной и эстетической 
потребности проведение и персональных выставок 
фотомастеров и фотолюбителей. Подобные экспо- 
зиции способствуют росту мастерства, привлекают 
внимание молодежи, учат ее гражданственности, 
целенаправленности, умению жить интересами об- 
щества. 

Уходящий год был годом создания фотокниги «Ос- 
вобождение», представляющей собой целое на- 
правление в публицистике. Флагманская роль 
«Освобождения» бесспорна, но важно, что появи- 
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также фотокниги «Есть такая партия — 
нпсс», «Моя столица — моя Москва», «Фотожур- 
налист и время», «Волга», «Преодоление», «Крас- 
ная Пресня» и другие. Сплав литературы и фото- 
графии обещает новые творческие открытия вы- 
водит фотоискусство на новые рубежи. 

Вспоминая, что было сделано в 1975 году, осмы- 
сливая то новое, что принес он в мир фотографии 
мы видим, как упрочилось место фотографии в 
печати, на телевидении и в кино. Не было, кажет- 
ся, ни одной центральной и республиканской га- 
зеты, которая не провела бы в течение года фото- 
конкурс, «Правда», «Известия», «Комсомольская 
правда», «Красная звезда» и другие газеты пора- 
довали читателей интересными и яркими фото- 
снимками, присланными на фотоконкурсы. В те- 
чение года на страницах газет появилось множест- 
во рубрик: «Фотоинформация», «Фотообъектив 
рассказывает», «Фотообъектив обвиняет» и даже 
«Объектив улыбается». Показывая достижения 
передовиков коммунистического труда, фотожур- 
налистика передает опыт лучших< 

Фотолетопись БАМа, массовые съемки на пере- 
крытии Енисея в Саянах, широкие фотолублика- 
ции с переднего края битвы за урожай, портрет- 
ные галереи ударников девятой пятилетки — все 
это говорит о высокой партийности тех, кто дер- 
жит в руках съемочные камеры, чей труд, как 
мазал поэт, сливается с трудом республики. 
Фотокамеры космонавтов поднялись в высоты 
космических орбит, они действовали на борту стан^ 
ции «Салют-4» и в кабине корабля «Союз-19», 
на котором Алексей Леонов и Валерий Ку- 
басов участвовали в первом международном 
совместном полете с американским кораблем 
«Аполлон», Фотопанорамы таинственной Венеры 
взволновали телезрителей и читателей газет, как 
в свое время волновали фотографии поверхности 
Луны. Космические фотографии вводят нас в 
звездный мир — в мир новых взаимоотношений 
человека с природой. 

С чувством благодарности провожаем мы 1975 год. 

С радостью встречаем идущий ему на смену 
1976-й, Он откроет широкие дали будущего в ре- 
шениях XXV съезда КПСС, воодушевит величест- 
венными планами десятой пятилетки, будет отме- 
чен новыми трудовыми подвигами. Какое же 
широчайшее поприще открывается перед фотома- 
стерами и фотолюбителями — быть вместе с пере- 
довиками на главных рубежах десятой пятилетки, 
рассказывать о борьбе за претворение в жизнь ре- 
шений XXV съезда партии, воспевать трудовые 
подвиги, нести народам мира великую правду о 
жизни нашей страны 
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НАВСТРЕЧУ 
XXV СЪЕЗДУ КПСС 


ЕНИСЕЙ 

ПЕРЕКРЫТ! 


Е, УСПЕНСКИЙ 
Покорение Енисея. 
Октябрь Ш № года 
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НАВСТРЕЧУ 

XXV СЪЕЗДУ КПСС 


ДИНАМИКА 

ТРУДОВОЙ 

ВАХТЫ 


Событие такого масштаба и та- 
кой политической значимости, 
каким является предстоящий 
XXV съезд Коммунистической 
партии Советского Союза, для 
всего советского народа стано- 
вится событием этапным, вехой 
на пути к коммунизму. Пред- 
съездовская вахта — это не про- 
сто месяцы особого трудового 
подъема, когда каждый стремит- 
ся работать с наибольшей отда- 
чей, — это еще и период, когда 


страна с новой высоты оцени- 
вает сделанное, подводит итоги 
минувшей пятилетки, переводит 
на язык планов самые смелые 
мечты, намечая дела на буду- 
щее. 

Предсъездовская вахта — это 
время творить и дерзать. 
Рассказать средствами фотогра- 
фии о том, как советский народ 
готовится к съезду, какими ус- 
пехами его встречает, рассказать 
правдиво и волнующе, так, что- 
бы масштаб образной мысли был 
под стать масштабу сверше- 
ний, — высокий долг фотожурна- 
листа. 

Маршруты репортеров, воору- 
женных фотокамерой, чаще все- 
го пролегают сегодня к объектам, 
которых до начала девятой пя- 
тилетки еще не было на карте. 
И это закономерно: темпы, какие 
набрала страна за считанные го- 
ды, неузнаваемо меняют ее об- 
лик, и кому как не фотожурна- 
листике, шагая в едином ритме 
с событиями, передать пафос 
этих свершений. 

БАМ, КамАЗ, Волжский автомо- 
бильный, новые города и посел- 


ки, новые промышленные гиган- 
ты и сельскохозяйственные 
комплексы предстают перед на- 
ми на тысячах фотокадров; 
пройдет время, и потомки будут 
всматриваться в эти свидетель- 
ства свершений 70 -х годов с тем 
же волнением, какое в нас рож- 
дает встреча с фотоснимками 
первых пятилеток. Трудовая эс- 
тафета непрерывна, истоки се- 
годняшних наших успехов за- 
кладывались в годы становления 
страны — эту духовную связь 
поколений также стремятся во- 
плотить в фотографических об- 
разах репортеры, работающие 
на переднем крае пятилетки. 
Глубоко оправдано желание фо- 
тожурналиста, запечатлев при- 
меты индустриального размаха, 
сосредоточить свое внимание 
прежде всего на людях — хозяе- 
вах и творцах всех грандиозных 
свершений наших дней. Про- 
мышленный пейзаж неизбежно 
несет в себе общие, похожие 
черты, излишнее увлечение его 
эффектной графичностыо легко 
может привести к штампу. Люди 
же бесконечно разнообразны, ина 
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их лицах можно подчас прочесть 
больше, чем в самой изысканной, 
продуманной и тщательно вы- 
строенной композиции «на инду- 
стриальные темы». Важно толь- 
ко уметь видеть — умение для 
фоторепортера необходимое и 
обязательное, В своих очерках 
фотожурналисты стремятся про- 
никнуть в психологический мир 
человека, от единичного явления 
перейти к высокому публици- 
стическому обобщению, показать 
полнее и отчетливее ведущие, 
главные закономерности вре- 
мени. 

В фотоочерке корреспондента 
газеты «Советская Россия» 
Ю. Садовникова о городе авто- 
мобилестроителей Тольятти мы' 
с интересом посмотрим и на цех- 
гигант и на сверкающие лаком 
автомобили последних «вазов- 
ских» марок. Но кульминацией, 
идейным центром очерка явля- 
ются два подчеркнуто традици- 
онных по своему решению кадра; 
первый — рабочая династия 
ВАЗа, династия Бараненковых, и 
такой же групповой, «на память», 
снимок тольяттинских ребяти- 


шек, ровесников молодого волж- 
ского города, его олицетворенное 
го будущего. Эти два снимка™ 
стержень очерка, они объединя- 
ют разнородные кадры в единое 
целое, помогают зрителю ощу- 
тить стремительный бег времени. 
Помогают понять истинные мас- 
штабы рукотворного чуда; еще у 
всех на памяти годы, когда 
волжский гигант был лишь стро- 
кой плана, и вот уже стоит 
красавец-город, и растет в нем 
поколение хозяев его завтраш- 
него дня. Это - — темпы нашего 
времени и нашего социалистиче- 
ского общества. 

Запечатлеть черты нового чело- 
века — задача, предполагающая 
множественность творческих ре- 
шений. Работая над портретом 
Героя Социалистического Труда 
сборщика Воронежского шинно- 
го завода Н. Богатырева, Ю, Ску- 
ратов целиком доверяется чело- 
веческой содержательности и 
значительности своего героя; он 
не ищет изобразительных эф- 
фектов, но именно аскетизм фо- 
тографической формы подчерки- 
вает и цельность, несуетность 


А. ПАХОМОВ 
Старший 

конверторщик д. Беляев 
и конверторщик А, Терехов 


Строительство 
Армянской АЭС 


характера, и точную, строгую 
профессию Н. Богатырева. В 
ином, романтическом ключе 
снимает А, Пахомов новолипец- 
ких металлургов Д. Беляева и 
А. Терехова. Здесь — повышен- 
ная контрастность, слепящие от- 
светы пламени; изображение 
экспрессивно — перед нами не 
только портрет конкретных лю- 
дей, но и обобщенный образ со- 
временных рабочих. 
Разнообразно показывает тру- 
довой день самого молодого в 
стране председателя колхоза, 
двадцатичетырехлетнего Алек- 
сандра Гришина фотокорреспон- 
дент агентства печати «Новости» 
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В. Арутюнов (см. «СФ», 1975, 
№7), И в каждом из снимков 
этого интереснейшего, принци- 
пиально значительного очерка 
бросаются в глаза прежде всего 
черты нового, впечатляюще пе- 
реданные фотожурналистом. Ге- 
рой очерка устремлен в будущее, 
он — в планах, в замыслах. 

И вновь отчетливо читается все 
та же идея преемственности по- 
колений, идея трудовой эстафе- 
ты: «сегодня», запечатленное 

фотообъективом, неразрывно 
связывается в нашем сознании с 
«вчера» и «завтра» Советской 
страны. 

Человек, для которого нет не- 
возможного, человек, борющий- 
ся и побеждающий, становится 
героем очерка Вс. Тарасевича 
«Репортаж из Сибири», удосто- 
енного премии Союза журнали- 
стов СССР 1974 года. Рассказы- 
вая о строителях тюменского 
нефтепровода, фотожурналист 
показывает героичность их буд- 
ней. Масштабность замысла и 
мастерство воплощения делают 
очерк явлением не только пуб- 
лицистическим, но и художест- 
венным — он несет в себе образ 
времени и его героев (см. «СФ», 
1975, №7). 

Динамика предсъездовской вах- 
ты открывает для фотожурнали- 
ста благодарные возможности 
показать страну в ее устремлен- 
ности в будущее, в трудовом 
порыве. Мотив этого движения 
постоянно присутствует, напри- 
мер, в работах А, Пахомова, не- 
зависимо оттого, снимает ли он 
строительство крупнейшей в За- 
кавказье Ингурской ГЭС или 
создает портрет, репортаж, 
плакат. Автор словно постоянно 
напоминает нам: это действи- 
тельно «запечатленное мгнове- 
ние», одно мгновение из потока 
времени. Никакой статики, ника- 
кого покоя — вчера здесь было 
все по-другому, а завтра снова 
все изменится. 

В работах фоторепортеров все 
более отчетливо читается «сверх- 
задача» — непременный элемент 
истинной публицистики. Умение 
сочетать в фотоснимке ощуще- 
ние текущей жизни с активной 
авторской организацией мате- 
риала, подчинением его ведущей 
идее очерка — эти черты зрелого 
мастерства все чаще становятся 
доминирующими в повседневной 
фотожурналистике. Фотография, 
отнюдь не рассчитанная на спо- 
койное созерцание, фотография. 



Ю. САДОВНИКОВ 
Они родились 
И выросли в Тольятти 

Последняя проверка 
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будящая мысль зрителя, апел- 
лирующая к его эмоциональному 
миру и ищущая в нем созву- 
чия, — такая фотография не про- 
сто отражает социалистическую 
реальность, но и формирует ее 
нового человека, строителя, твор- 
ца, Эти черты советского фото- 
репортажа сложились не вче- 
ра — именно они обусловили 
долговечность лучших работ 
фотомастеров двадцатых -трид- 
цатых годов. Плодотворно раз- 
вивая традиции боевой и созида- 
тельной фотожурналистики, со- 
временные фотомастера пишут 
образную летопись наших дней. 
Фиксируя свершения предсъез- 
довской вахты для современни- 
ков и для потомков, фотожурна- 
листы постоянно помнят о значе- 
нии каждого кадра этой фотоле- 
тописи; их работы, публикуемые 
газетами, журналами, переда- 
ваемые по телевидению, экспо- 
нируемые на выставках, являют 
собой действенную агитацию 
фактами, они несут миру неоп- 
ровержимую правду о сегодняш- 
нем дне Страны Советов, 


Валерий КИЧИН 
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Ю. САДОВНИКОВ 
Рабочая династия 
Бараненковых 


А, ПАХОМОВ 
Сооружение 
высотной плотины 
И игу рек ой ГЭС 


А, ГОРЯЧЕВ 
УСТЬ-ИЛИМь 1В7Й г 


Ю. СКУРАТОВ 
Сборщик 
Воронежского 
шинного завода 
Герой 

Со цна я ис тичес кого 
Труда 

Н. Богатырев 
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«СПОРТ— 
ПОСОЛ МИРА» 


Международная 

выставка 

спортивной фотографии 
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На открытки 
выставки 


Выступает 
председатель 
оргкомитета 
выставки 
А. Сафронов 


Президент 
Международной 
ассоциации 
спортивной прессы 
Ф. Тейлор 
открывает выставку 


Г ч Прозу мен щи кова 
и Н, Еремина 


V стендов 
выставки 


Фоторепортаж 

В. СЕДОВА 

и Е. ФЕДОРОВСКОГО 


В Москве» в павильоне «Советская культура» ВДНХ 
СССР, состоялось торжественное открытие фотовыставки 
«Спорт — посол мира». 

Это первая в нашей стране международная выставка 
спортивной художественной и документальной фотографии, 
проводившаяся по инициативе Олимпийского комитета 
СССР В организации экспозиции приняли участие Мини- 
стерство культуры СССР» Комитет по физической куль- 
туре и спорту при Совете Министров СССР, ВЦСПС и 
Союз журналистов СССР, 

На вернисаже присутствовали председатель Комитета по 
физической культуре и спорту при Совете Министров 
СССР С. Павлов, член коллегии Министерства культуры 
СССР А, Халтурин» президент Международной ассоциации 
спортивной прессы (АИПС) Ф. Тейлор, члены междуна- 
родного жюри выставки, а также представители ВЦСПС, 
Союза журналистов СССР, спортивных организаций, орга- 
низационного комитета Олимпиады- 80, известные совет- 
ские спортсмены, спортивные журналисты и фотожурна- 
листы, 

С приветственным словом к собравшимся обратился член 
коллегии Министерства культуры СССР А, Халтурин. 
Он отметил большую роль первой международной вы- 
ставки спортивной фотографии в деле развития и укреп- 
ления культурных связей между государствами. 

От имени оргкомитета выставки выступил председатель 
Федерации спортивных журналистов СССР, известный 
советский писатель А ч Софронов. Он подчеркнул важную 
роль спорта в укреплении дружественных, деловых и 
культурных связей между народами. 

— Б наши дни, — сказал А, Софронов, — после историче- 
ского Совещания по безопасности и сотрудничеству в 
Европе открываются новые перспективы укрепления 
дружбы спортсменов всех континентов, что, несомненно, 
будет способствовать дальнейшей разрядке международ- 
ной напряженности. 

Председатель жюри выставки «Спорт — посол мира», пре- 
зидент Международной ассоциации спортивной прессы 
Ф. Тейлор, в своем выступлении отметил, что спорт — это 
надежда молодежи всех стран на прочный мир. 

Т" Молодость не хочет ни пушек, ни войн,— сказал он — 
Стремление к победе, ко к победе спортивной — вот глав- 
ная тема экспозиции, тема, которая ярко, празднично 
оптимистично звучит в каждой представленной на вы- 
ставке фотографии. 

От имени советских спортсменов слово было предостав- 
лено олимпийской чемпионке, заслуженному мастеру 
спорта Г. Прозуменщиковой: 

— Для нас, спортсменов, как и для миллионов людей во 
всем мире, нет более важной задачи, чем бороться за 
торжество мира, за счастье людей всей планеты. В этом 


главная мысль этой очень нужной и полезной выставки 
Жюри выставки «Спорт — посол мира», в состав которого 
вошли члены исполкома Международной ассоциации 
спортивной прессы, представители спортивной журнали- 
стики Бельгии, Болгарии, Венгрии, ГДР, Италии, Мекси- 
ки, Польши:, Румынии, Советского Союза, Финляндии, 
Франции, ФРГ, Чехословакии, Швейцарии, Японии под 
председательством президента АИПС Ф. Тейлора (Вели- 
кобритания) присудило за лучшие работы 10 золотых, 
20 серебряных и 30 бронзовых медалей. 

Золотых медалей удостоены: Д, Бауман (ФРГ) — за се- 
рию фотографий «Спорт»; А. Богенский (ЧССР) — за се- 
рию фотографий «Спорт»; М. Боташев (СССР) — - за серию 
фотографий «Спорт — посол мира»; А. Еочинин (СССР) — 
за серию фотографий «Спорт»; Д. Донской (СССР) — за 
серию фотографий «Анатолий Карпов»; Б. Клипиницер 
(СССР) — за фотографию «Симфония на льду»; Г. Мюллер 
(ФРГ) — за серию фотографий «Спорт»; Л. Фидусевич 
(Польша) — за серию фотографий «Борьба»; Ф. Фишер 
(Австрия) за фотографию «Прыжок»; М, Фреско (Вели- 
кобритания) — за фотографию «Футбол». 

Серебряных медалей удостоены; Р. Марукян и Н. По- 
пов (Болгария); В. Жольд, Г. Пал и Л. Петрович 
(Венгрия); М. Гонсалес (Испания); В. Арсирий, Г. Вайдла, 
Б. Киврин, В. Кузьмин, В. Николаев, Ю. Моргулис, С. Ли- 
дов, Г. Розов, Ю. Сомов, М. Уткин, А. Яковлев (СССР); 
Д. Рихтер, Я. Скала (ЧССР); В. Дизенфорд (за работу, 
представленную АИГХС). 

Бронзовых медалей удостоены; Э, Менджаров и Д. Михай- 
лов (Болгария); X. Даргелиз (ГДР); 3. Говел ха (Польша); 
А. Абаза, Р. Агасъянц, В, Ахломов, А. Болдин, В. Велик- 
жанин, Е* Волков, О. Ионов, В. Ганчук, В. Палунин, 
В* Поляков, А. Птицын* В. Рихтер, А. Сааков, И. Соборо- 
вер, А. Солдатов, А. Соломонов, Е. Ткаченко, Ю. Теуш 
(СССР); А, Лекок (Франция); М. Кирхбауэр (ФРГ); 
Я. Валента, Е. Гиней, 3. Гу чп а лов а, Я. Ржегоунек (ЧССР); 
Э. Иох и Эд. Лакей (за работы, представленные АИПС). 

Жюри приняло решение наградить почетными диплома- 
ми I степени коллективы авторов — участников выстав- 
ки — агентства печати «Новости», Фотохроники ТАСС, 
газеты «Правда», газеты «Советский спорт», журнала 
«Советское фото»* 

Почетный диплом II степени присужден коллективу ав- 
торов фотоклуба «Новатор»* 




іі 






В ДУХЕ ОЛИМПИЗМА 

Фрэнк ТЕЙЛОР, 

президент Международной ассоциации 
спортивной прессы 

Международная ассоциация спортивной прессы 
(Международная ассоциация журналистов, пишу- 
щих по вопросам спорта) сочла за честь приглаше- 
ние своих представителей в Москву для участия 
в работе жюри международной фотовыставки ху- 
дожественной и документальной фотографии 
«Спорт — посол мира». 

Мы были рады посетить эту важную выставку, 
потому что спортивные журналисты мира верят 
в то, что спорт есть и должен быть великой силой, 
объединяющей людей в борьбе за дело мира, 
Когда мы оказались в прекрасном выставочном 
зале, на стендах которого разместилось более ты- 


сячи фотографий, то поняли, какую грандиозную 
работу провел оргкомитет выставки «Спорт — по- 
сол мира». 

Международное жюри состояло из известных 
спортивных журналистов многих стран, и наше 
решение выражало широкое мировое мнение. 
Выбрать золотых призеров оказалось сложной за- 
дачей, так как общий уровень исполнения работ 
был очень высок. 

Меня потрясло, с каким интересом москвичи отно- 
сятся к фотографии: так же, как если бы они на- 
ходились в картинной галерее перед полотнами 
Рембрандта, Тициана, Да Винчи, Гогена или любо- 
го другого из великих художников мира. 

Так это и должно было быть. Современный спор- 
тивный фотограф- художник в самое краткое мгно- 
вение может запечатлеть все: изящество и силу, 
напряжение и экстаз, подавленное состояние и 
счастье победы. Лучшие спортивные фотографы 
часто могут в одной фотографии рассказать нам 
больше и правдивее о духовном начале спорта, 
чем большая хорошо написанная статья. Именно 
поэтому фотовыставка «Спорт — посол мира» бы- 
ла так важна. 

Всего несколько месяцев осталось до Олим- 
пийских игр в Монреале, Следующие состоятся 
в Москве в 1980 году. Думаю, что выражу общее 
мнение моих коллег, если скажу, что эта между- 
народная фотовыставка продемонстрировала на- 
стоящий дух олимпизма. 
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Д. БАУМАН (ФРГ) 

Иэ серии 
«Спорт» 

Золотая медаль 
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Я. СКАЛА (ЧССР) 
Эмоции 

Серебряная медаль 




М. БОТАШЕВ (СССР) 
Победе! 

Золотая медаль 


С. ТЕРЕБА (ЧССР) 
Олимпийская чемпионка 


М. ДАТМКАШВИЛИ (СССР) 
У кольца 



ПАНОРАМА 

МОЛОДОСТИ, 

КРАСОТЫ, 

МУЖЕСТВА 

Первое, что приковывает взгляд 
по с етите лей М еж дун ар од ной вы - 
ставки «Спорт — посол мира» на 
ВДНХ, — это огромная, почти во 
всю стену фотография: ночное 
небо расцвечено фейерверком, в 
чаше горит олимпийский огонь. 
Он словно освещает белое полот- 
нище, которое протянулось под 
купол о м пав ил ьо н а «Сове тская 
культура»: на нем пять пере- 
плетенных олимпийских колец и 
слова «Москва— 1980». Тысячи 
людей в едином порыве привет- 
ствуют спортсменов, представи- 
телей многих стран. А они, креп- 
ко взявшись за руки, присягают 
на верность миру и дружбе.^ 

Вот снимок, запечатлевший на 
пьедестале почета трех девушек 
из разных стран. Всего несколь- 


ко секунд назад они были сопер- 
ницами на дистанции. Но по- 
смотрите, как дружелюбны, при- 
ветливы их лица, сколько ис- 
кренности в поздравлениях по- 
бедительнице. 

Еще одно фотопанно — задушев- 
ный разговор трех теннисистов. 
Снимок настолько выразителен, 
что становится понятно: речь 
идет о закончившихся поедин- 
ках, о том, чего добился каждый 
из них и все они вместе, о спор- 
тивной дружбе, которая стала 
еще крепче. 

Огромные фотографии, встре- 
чающие посетителей выставки, 
служат своеобразным эпигра- 
фом, как бы расшифровывают 
ее девиз «Спорт — посол мира», 
еще раз убеждают в том, что 
спорт в наши дни, владея серд- 
цами миллионов людей, достав- 
ляя им радость и наслаждение, 
в то же время имеет важное 
социальное значение. 

Почти полторы тысячи сним- 
ков — и все о спорте. Не однооб- 
разно ли? Нет, такого ощущения 
не испытываешь. Выставка 


убеждает в том, что спорт уди- 
вительно многообразен и притя- 
гателен, И чем ближе знако- 
мишься с экспозицией, тем глуб- 
же постигаешь мир спорта, 
главным выразителем которого 
является Человек с его огромны- 
ми физическими и психологиче- 
скими возможностями, стремле- 
нием выйти за пределы уже 
достигнутых, завоеванных рубе- 
жей. 

Человеку в спорте, его нелегкой, 
упорной борьбе со временем и 
пространством, высотой и тя- 
жестью, его стремлению быть 
впереди соперников и его благо- 
родству в спортивных поединках 
посвящены снимки. 

Основа спорта — борьба за побе- 
ду, И поэтому вполне законо- 
мерно, что большое число работ, 
включенных в экспозицию, рас- 
сказывают об острых схватках 
атлетов. Многие снимки убеди- 
тельно свидетельствуют о мо- 
бильности спортивных фотокор- 
респондентов, которые находят- 
ся в центре всех наиболее 
примечательных событий спор- 
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тивной жизни. На выставке 
можно увидеть кадры, сделан- 
ные на олимпийских играх, чем- 
пионатах мира и Европы. По 
сути дела сегодня почти каждое 
выступление известного атлета 
находится под прицелом фото- 
объектива. 

Число соревнований и видов 
спорта, представленных на 
снимках, впечатляет. Впрочем, 
кое-кто из посетителей это 
стремление к разнообразию по- 
нял буквально, решив, что вы- 
ставка - — своеобразный фоторас- 
сказ о всех существующих спор- 
тивных дисциплинах. Одна из 
записей в книге отзывов гласит: 
«Очень странно, неужели уст- 
роители выставки не получили 
ни одной достойной фотографии, 
чтобы показать такие динамич- 
ные виды спорта, как академи- 
ческая гребля на байдарке и 
каноэ. По-моему, это упущение». 
Итак, снимки, в которых «оста- 
новлены» мгновения спортивной 
борьбы. Именно они всегда ле- 
жали в основе спортивной фото- 
графии, да и сейчас во многом 


определяют ее лицо, прежде все- 
го на газетных полосах. Но ведь 
известно, что не каждый снимок 
спортивного поединка есть про- 
изведение фотоискусства в высо- 
ком смысле этого слова. Его 
можно назвать таковым лишь в 
том случае, если он волнует зри- 
теля своим глубоким содержа- 
нием, изобразительными досто- 
инствами. 

Западногерманский фотокоррес- 
пондент Д. Бауман получил зо- 
лотую медаль за серию из семи 
цветных фотографий, посвящен- 
ных футболу. Напряженность 
поединков за мяч на земле и в 
воздухе, «переплетение» рук и 
ног — все это очень динамично. 
Зритель, всматриваясь в фото- 
графии Д, Баумана, становится 
как бы соучастником происходя- 
щих на поле событий. 

Польского фотокорреспондента 
Л Фидусевича (он также полу- 
чил золотую медаль за серию 
своих работ) интересуют различ- 
ные виды спорта — гимнастика, 
борьба, футбол, конный спорт, 
легкая атлетика. Запоминается 


работа Л. Фидусевича «Эх, раз...» 
На ковре — два борца, ни зрите- 
лей, ни судей. Схватка характе- 
ров, волевых начал. Отсюда и 
крупный план, когда камера вы- 
хватывает лишь то, что нужно 
художнику для воплощения его 
замысла. В последнем, победном 
усилии сжаты в замке сильные 
руки, напряжено лицо. И зри- 
тель до м ы с л ив ае т, пре дета в ляя 
себе финал поединка. 
Фотокорреспонденты имеют в 
своем распоряжении достаточно 
совершенную технику, чтобы 
снимать моменты спортивной 
борьбы с больших расстояний и 
в разных ракурсах. Это позво- 
ляет им подчас «подсмотреть» 
такое, что обычно остается вне 
сферы внимания зрителей. Вот 
один из примеров. Фотохудож- 
ник из Чехословакии А. Боген- 
ский создал неповторимый сни- 
мок «А теперь меня отвези ты». 
(Работа отмечена золотой ме- 
далью.) Норовистая лошадь 
сбросила спортсмена и «оседла- 
ла» его сама: спортсмен, переле- 
тев через ее голову, оказался под 
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ней. Растерянное, удивленное 
лицо всадника и.., гордо вскину- 
тая голова лошади*** 

Много творческих находок у 
фотомастеров, представивших 
работы с различных соревнова- 
ний. И все же не эти снимки 
определяют лицо экспозиции, ее 
общую направленность. Самое 
сильное впечатление производят 
работы, раскрывающие внутрен- 
ний мир спортсменов, их психо- 
логический настрой. 

Серия фотографий советского 
мастера Д. Донского «Анатолий 
Карпов» удостоена золотой ме- 
дали. Наверное, многие любите- 
ли шахмат задаются вопросом: 
каков он, новый чемпион ми- 
Р а ? Думается, что, посмотрев фо- 
тографии Д* Донского, они могут 
прибавить новые штрихи к 
«своему» портрету Карлова, по- 
новому увидеть этого выдающе- 
гося мастера* Завершает серию 
снимок: Колонный зал с запол- 
ненными рядами, а где-то дале- 
ко, на сцене, за крохотным шах- 
матным столиком идет борьба. 
Композиция снимка очень инте- 
ресна — лиц шахматистов не 
видно, но впечатление такое, 
будто следишь за ходом мысли 
Анатолия Карпова {впрочем, он 
тут, рядом, на других снимках)* 
Зорко всматривается в лица 
спортсменов Л, Фидусевич. Он 
снимает их крупно, так что вид- 
ны морщинки на лицах, глаза — 
то усталые, то безмерно счаст- 
ливые. Но в серии фотографий 
Л. Фидусевича есть работа «Вос- 
торг», которая решена совсем в 
ином ключе — серый, туманный 
фон, лица вратаря не видно, снят 
он со спины. Но поза его на- 
столько выразительна, что со- 
вершенно ясно, команда победи- 
ла, и он, изрядно уставший 
после трудного матча, покинул 
ворота.*. 

В числе работ подобного плана 
следует отметить серии фотогра- 
фий М. Боташева и А* Бочинина 
(СССР), отмеченные золотыми 
медалями, снимки А. Яковлева 
(СССР) «Трудно побеждать! », 
«Радости и горечи биатлона» 
{они получили серебряную на- 
граду), И* Пекарека (ЧССР) 
«Дождя не было» и ряд других. 

В целом выставка «Спорт — по- 
сол мира» — шаг вперед в совет- 
ской и мировой спортивной фо- 
тожурналистике, 

А. ДОБРОВ, 

С. ЛАЛЬМОВА, 
спортивные обозреватели 
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НА ФАКУЛЬТЕТЕ 

ФОТОЖУРНАЛИСТСКОГО 

МАСТЕРСТВА 



Раздел зедет 
кандидат 
ис ку сет воведе ния 
Л. Я. Дыко 


ФОТОРЕПОРТЕР 
И ГЕРОИ 
ЕГО СНИМКОВ 

Одной из ведущих про- 
фессиональных дисцип- 
лин на факультете фото- 
журнал ист с кого мастерст- 
ва является практический 
курс фотожурналистики* 

П рогр а м м а этого кур с а 
включает лекции по тео- 
рии предмета, цикл прак- 
тических работ, творчес- 
кие семинары, на которых 
анализируются и обсуж- 
даются выполненные слу- 
ша тел я м и снимки. Но, 
может быть, самая дейст- 
венная часть програм- 
мы-встречи слушателей 
с мастерами советской 
фотографии. Многолетний 
поучительный опыт их 
работы, созданные ими 
художественные и публи- 
цистические снимки (мно- 
гие из них вошли в золо- 
той фонд мирового фото- 
искусства и фотожурна- 
листики), «профессиональ- 
ные секреты» — все ста- 
новится достоянием слу- 
шателей, дает богатейший 
материал для изучения 
истории и практики фото- 
графии. 

Очередная творческая 
встреча на факультете со- 
стоялась с известным 
советским фотомастером, 
заслуженным работником 
культуры РСФСР Яковом 
Николаевичем Хал ином, 

В этом номере журнала 
мы публикуем его рассказ 
о некоторых этапах прой- 
денного им творческого 
пути и ряд снимков, сде- 
ланных в разные годы. 


Фото 

Якова ХАЛИПА 


Академик 

И, П, Павлов. 1938 г. 


В. С. Чероков 
в 1934 и 1974 годах 


Для меня фотография — увлечение 
наследственное* Отец, по профессии 
оперный суфлер, был заядлым фото- 
любителем* Его старенький «.Кодак» 
стал моей первой съемочной камерой, 
Я до сих пор помню не только этот 
фотоаппарат, но и свой первый обна- 
родованный снимок, запомнившийся 
потому, что сделан он был на запол- 
ненной народом Красной площади в 
день похорон Владимира Ильича Ле- 
нина. Помещен снимок был всего 
лишь в школьной стенкой газете, но 
для меня это стало событием. Я опять 
и опять вспоминал и рассказыва.п 
своим одноклассникам о Красной 
площади, об огромном стечении лю- 
дей, о том, как многие плакали, как 


гудели гудки, а люди не замечали 
страшного мороза,.. День похорон 
Ленина, торе народное,,. Я смотрел на 
снимок и за примитивным, техниче- 
ски несовершенным фотоизображе- 
нием видел то, что потрясло мою ду- 
шу» Наверное, тогда я интуитивно 
почувствовал удивительную способ- 
ность фотоизображения сохранять 
подлинность момента, силу впечатле- 
ния, переживания. С фотоаппаратом 
я больше уже не расставался. 

Мои снимки стали время от времени 
появляться в печати, на страницах 
журналов «роветский экран», «Крас- 
ная нива», ^Огонек». В 1928 году, в 
февральском номере журнала «Со- 
ветское фото» (да еще на обложкеі), 


18 



19 




% "••"У : Г 

•л шжѵ- 


был напечатан мой «Портрет рабоче- 
го*. Снимок имел успех, и я полу- 
чил от Виктора Петровича Микули- 
на, который тогда заведовал редакци- 
ен журнала и по книге которого «25 
уроков фотографии» многие из нас 
позже учились, приглашение сотруд- 
ничать в журнале . С тех пор мои 
снимки постоянно публиковались на 
его страницах, и я горжусь тем, что 
и сейчас это сотрудничество продол- 
жается. 

Первые пятилетки... Грандиозные 
стройки, люди, которые начинали 
эти стройки в нелегких условиях. 
Первая борозда, проложенная Пашей 
Ангелиной, и первый орден Ленина, 
полученный Стахановым. Экспедиция 
в Арктику и льдина папанинцев, 
Строительство Днепрогэса к первые 
палатки Комсомол ьска-на- А муре 

А потом — Великая Отечественная 
воина... Южный фронт. Черномор- 
ский флот и осада Одессы. Битва за 
Кавказ. Освобождение Кубани Ор- 
ловско-Курская дуга. Бои под Мур- 
манском... За пятьдесят лет репортер- 
ских дорог пройдены тысячи кило- 
метров, накопилось огромное количе- 
ство материала. Снимки вроде бы и 
отрываются от тебя, живут на стра- 
ницах газет, журналов, на стендах 
выставок своей, самостоятельной 
жизнью. Но и остаются с тобой вы- 
растая в огромный архив событий 
человеческих судеб, исторических 
дат, свершений. Все они дороги тебе. 
Однако не все для тебя равноценны 
Какие-то считаешь более удавшими- 
ся. К этим работам часто возвраща- 
ешься сам, да и другие чаще всего 


Фото 

Якова ХАЛИЛА 


И. Д. Папанин 
в ша и 1075 годах 

П. н. Ангелина 
в 1883 (внизу) 
и 1955 годах 
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их вспоминают и связывают с твоим 
именем. 

1934 год был для меня особенно пло- 
дотворным. За снимок «Яхты» я по- 
лучил свою первую золотую медаль 
на международной выставке в Гол- 
ландии. В том же году был сде- 
лан и другой дорогой для меня 
снимок — «Торпедист». Мы работа- 
ли тогда с известным фото графом - 
художником Александром Родченко 
над альбомом. Приехав снимать бал- 
тийских моряков, я побывал на ко- 
раблях, катерах, фортах. Как-то раз 
встретился с торпедистом Виктором 
Чероковым* Характер этого сильного, 
мужественного человека, его волевое 
лицо сложились для меня в собира- 
тельный образ моряка, воина, патри- 
ота, Выбор был сделан, снимать ре- 
шил именно его. Хотелось передать 
напр я жен и е момента , с тре мите л ь- 
ность движения катера. Помогали 
скорость, летящие брызги воды, 

В композицию кадра органично 
должен был войти его световой 
рисунок, Я попросил, чтобы меняли 
направление движения катера. И как 
же был счастлив, когда на одном из 
виражей подметил интересный эф- 
фект; лучи низкого предвечернего 
солнца скользнули по поверхности 
воды к, отразившись, ярким бликом 
контрового света легли на лицо моря- 
ка, Сразу все заиграло — свет вы- 
явил объемно- пластическую форму 
лица. 

Изображение приобрело объемность, 
факту рность, засверкали искрами со- 
леные брызги. 


К герою этого снимка я еще вернусь 
в своем рассказе несколько позже. 

Б самых разнообразных темах, при 
разных обстоятельствах съемки са- 
мым главным для меня всегда были 
люди — рабочие, колхозники, ученые, 
артисты, воины. Я сделал около ста 
фотографий великого русского ученого 
академика И, П, Павлова, Первую — 
в 1935 году, на Всемирном конгрессе 
физиологов в Ленинграде. Это была 
чисто репортажная съемка. Помню, 
И, П. Павлов спросил у меня; «Сколь- 
ко времени, молодой человек, нужно 
вам для съемки?» Я ответил неосто- 
рожно и несколько самонадеянно: 
«Одну секунду!» Он взглянул на ме- 
ня, и только я успел нажать спуско- 
вую кнопку затвора, как он повер- 
нулся и ушел. Вся съемка действи- 
тельно произошла в течение доли се- 
кунды! Мне очень дорог этот портрет 
за его непосредственность. Б те годы 
чисто репортажный портрет для меня 
был в какой-то степени новинкой, 
ценность репортажных форм в пор- 
третном искусстве еще только начи- 
нала пробиваться сквозь привычные 
классические каноны. 

Многих героев своих снимков я не 
терял из виду на протяжении ря- 
да лет , не порывал с ними связи. 
Как интересны судьбы людей, как 
тесно связаны они с жизнью всего 
народа! 

Вернемся к торпедисту Виктору Че- 
рокову, ныне уже вице-адмиралу 
Виктору Сергеевичу Черокову, Мне 
довелось снимать его еще раз, 
через сорок лет. Оба кадра в сопо- 


ставлении зримо раскрывают яркую 
судьбу человека в нашей стране. 

В 1935 году снял молодую девушку 
Пашу Ангелину, которая была зачи- 
нательницей массового движения 
«Девушки, за руль трактора!» Она и 
была за рулем трактора ХТЗ-1 — 
первой модели этого труженика по- 
лей! Через двадцать лет сделал дру- 
гой снимок: Прасковья Никитична 
Ангелина — Герой Социалистического 
Труда, депутат Верховного Совета 
СССР, 

Еще одна встреча, еще одна судьба, 
Ледовая эпопея папанинцев,,. Я был 
участником экспедиции по снятию 
героической четверки со льдины после 
окончания дрейфа на станции «Се- 
верный полюс-1». Вот кадр, где Иван 
Дмитриевич Папанин запечатлен в 
последние минуты существования 
станции. Он обрывает антенну после 
заключительного сеанса связи с Боль- 
шой землей 19 февраля 1938 года. 
Сейчас папанинцы поднимутся на 
борт ледокола «Таймыр».,, 

А на другом кадре — И, Д. Папанин, 
дважды Герой Советского Союза в 
день своего восьмидесятилетия, 37 
лет спустя после ледовой эпопеи,,, 

В годы войны мне не раз доводилось 
быть свидетелем того, как работал 
мой товарищ, корреспондент газеты 
«Красная звезда» Константин Симо- 
нов, и снимать его в боевой обстанов- 
ке, Кадры, сделанные в те дни, навева- 
ют незабываемые воспоминания. Пом- 
ню, вместе с ним мы были на выстав- 

(Окончание с м. на стр 43) 
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П, С. Куркин 
в 1943 году 
К двадцать 
лет спустя 


Константин 

Симонов 

в 1941 и 1975 годах 


Ноктюрн. ШЗ год 
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Фото 

Якова ХАЛИПА 


ВОПРОСЫ 

ТЕОРИИ ѵ 

ПРОБЛЕМА РЕАЛИЗМА 
В ФОТОГРАФИИ 

I. Реализм в искусстве 


В силу ряда причин вопрос о реализме в фотографии в 
настоящее время приобрел особую актуальность и остро- 
ту. Споры и дискуссии на эту тему вновь вспыхнули в 
60-е годы и продолжаются по сей день. Они вызваны 
причинами, далеко выходящими за рамки творческой 
практики фотографии, и связаны с общими закономер- 
ностями развития современной художественной культу- 
ры, современного искусства. 

Важнейшей из этих причин является интерес современ- 
ного искусства к использованию факта и документа. Этот 
интерес накладывает заметный отпечаток на развитие 
самых различных видов художественного творчества, на- 
чиная от литературы, театра и живописи и кончая * новы- 
ми» искусствами: кинематографом, фотографией, телеви- 
дением. Этот интерес в конце концов привел к тому, что 
принято называть «документальным взрывом* в искус- 
стве* 

«Взрыв документализма» связан, очевидно, с возможно- 
стями, которые предоставила искусству современная на- 
учно-техническая революция. Глобальные изменения в 
социальной жизни, происшедшие в мире после второй ми- 
ровой войны и победы над фашизмом, уроки и итоги этой 
победы оживили интерес к роли личности, месту челове- 
ка в историческом процессе* Как справедливо заметил 
один из основателей итальянского неореализма Чезаре 
Д зав аттики: «Речь идет о том, чтобы жизни человека, 
каждой минуте его существования придать значение ис- 
торического события» Достижения научно-технической 
революции и их использование в искусстве сделали воз- 
можным решение этой задачи в широких масштабах. 
Результатом был вначале интерес к использованию в ис- 
кусстве факта и документа, а затем и названный выше 
«документальный взрыв». Наиболее плодотворно и широ- 
ко это проявилось в развитии киноискусства, и именно это 
обстоятельство вызвало пристальный интерес практиков 
и теоретиков искусства к творческим возможностям фо- 
тографии, которая в силу своей истории и специфики 
всегда была теснейшим образом связана с кинематогра- 
фом. 

Наиболее серьезный анализ реалистических возможно- 
стей фотографии в послевоенные годы был предпринят 
именно теоретиками киноискусства. Оживленную дискус- 
сию вызвали, в частности, работы французского теорети- 
ка кино Андре Б азе на («Антология фотографического об- 
раза», 1945 г.) и немецкого — Зигфрида Кракауэра (пер- 
вая глава его капитального труда «Природа фильма» це- 
ликом посвящена фотографии). Не остались в стороне от 
этой работы и советские теоретики и критики, которые, 
дав критический анализ работ западных авторов, пред- 
приняли ряд серьезных исследований проблемы взаимо- 
связи документального и художественного в искусстве 
вообще и в фотографии в частности. Достаточно упомя- 
нуть такие книги, как «Феномен достоверности» 
С. В. Дробашенко, сборники «Фотожурналист и время* 
(1975 г Л, «Документальное и художественное в современ- 
ном искусстве» (1975 г Л, статьи И. Вайсфельда и Р, Юре- 
нева, посвященные критическому анализу теорий А, Ба- 
зена и 3* Кракауэра* В этих и многих других работах 
проблема реализма в фотографии рассматривается на ос- 
нове анализа взаимосвязи фотографии и других искусств, 
прежде всего литературы, кинематографа, живописи. 
В них дается содержательная критика как формалисти- 
ческих, так и натуралистических концепций западных 
авторов, пишущих о фотографии. 

Советские исследователи стремятся рассмотреть вопрос о 
реализме в фотографии в широком историческом кон- 

* Чеааре Дв*ватіяни, Некоторые мысли о кино. «Искус- 

ство», 1Ш, стр. 27, 


тексте движения современной художественной культуры. 
Они критически откосятся к попыткам свести дело к рас- 
суждениям о специфических особенностях фотографии. 
Разговор о реализме в фотографии следует поэтому начи- 
нать хотя бы с краткой характеристики проблемы ре- 
ализма ь искусстве, как она возникла и сложилась в 

истории мировой художественной культуры. 

+ * * 

Появление реализма как самостоятельного художествен- 
ного направления было вызвано вполне определенными 
социально -историческими условиями и связано с реше- 
нием конкретных задач художественного творчества. 
Вместе с тем необходимо иметь в виду и то обстоятельст- 
во, что возникновение реалистического направления в 
искусстве имело свою предысторию, свои исторические и 
художественные предпосылки. 

Социально- исторической предпосылкой возникновения 
реализма было крушение феодальных отношений и нача- 
ло формирования буржуазного общества. В рамках этого 
общественного процесса вырабатывался новый взгляд на 
отношение человека к действительности, новое понима- 
ние его места в мире* Оно характеризовалось прежде все- 
го убежденностью в возможности и необходимости актив- 
ного отношения человека к окружающему миру, а следо- 
вательно, и убежденностью в значимости самой человече- 
ской личности. Такой взгляд на отношение человека к 
миру, на его место в действительности неизбежно возбу- 
дил и пристальный интерес к «миру человека» — усло- 
виям его социальной жизни. Предтечи реализма в искус- 
стве, анализируя сложный мир человеческих чувств, мы- 
слей и поступков, постепенно приближались к пониманию 
того, что их сложность, а подчас и противоречивость 
определяются особенностями общественной жизни. 
В XVI— XVII веках художники стремятся воспроизвести 
в искусстве особенности быта и народной жизни, а на- 
иболее глубоко мыслящие и чувствующие потребности 
времени — передать внутренний мир человека в единст- 
ве с его общественным бытием (Рабле, Сервантес, 'Велас- 
кес, Шекспир)* Бее более и более выдвигается на первый 
план в художественном творчестве принцип социального 
анализа как необходимого условия для правдивого вос- 
произведения в искусстве человеческого характера. Из- 
вестный советский исследователь проблемы реализма в 
искусстве Борис Сучков писал в своей книге «Историче- 
ские судьбы реализма»: «Сущность реалистического ме- 
тода, его душу, его сердцевину составляет социальный 
анализ, исследование и изображение социального опыта 
человека, изучение и изображение как общественных 
взаимоотношений людей, взаимоотношений личности и об- 
щества, так и структуры самого общества»*, 

В своем дальнейшем развитии реализм должен был выра- 
ботать и выработал ту форму образно- худо жест венного 
мышления, с помощью которой искусство способно с на- 
ибольшей силой и глубиной воспроизвести это единство 
индивидуального и социального в человеке. Речь идет о 
типическом характере. Он впервые наиболее полно разо- 
ра ботан крупнейшим художником -ре ал истом нового вре- 
мени Оноре Бальзаком* В своей знаменитой характери- 
стике реализма Энгельс опирался прежде всего на его ху- 
дожественные открытия. Он писал: «На мой взгляд, 
реализм подразумевает, помимо правдивости деталей, 
правдивость воспроизведения типических характеров в ти- 
пич ес ки х об сто яте л ьств ах * * * * 

Интерес реализма к реальному человеку, опора на со- 
циальный анализ при характеристике его духовного ми- 
ра, его поступков и действий все более и более концен- 
трировали интерес художников- ре ал истов к истории, 
История демонстрирует, что общество не является Зам- 
кнутой и неизменной социальной структурой, что оно из- 
меняется, одна общественно-экономическая формация 
сменяет другую. Поэтому не случайно в реалистическом 
искусстве неуклонно возрастает критическая тенденция 
по отношению к буржуазному обществу, 

Великая сила реалистического искусства выражается в 
том, что художник, последовательно проводящий в своем 
творчестве принцип реализма, часто «принужден., идти 
против своих собственных классовых симпатий и полити- 
ческих предрассудков.*, и то, что он видел настоящих лю- 
дей будущего там, где их единственно и можно было 
найти* ••** 

* Борис Сучков. Исторические судьбы реализма. М>, «Со- 
ветский писатель», 1&7І, стр, 40. 

** К. Маркс и Ф. Энгельс об искусстве, т, I. «Искусство», 
1957, стр, 11. 

*** Там же. стр. 12. 
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(Камчатская обл/) 

Новый вулкан 



Углубленный социальный анализ, интерес к истории, кри- 
тическое отношение к буржуазному обществу, беспощад- 
ное в своей правдивости изображение его противоречий 
размышления о будущем человека и человечества вели 

лассическии реализм по пути художественного осмысле- 
ния тол решающей роли, которую играют народные мае- 
^ ЬІ в ЖИЗНИ - общества. Кульминационным этапом 
в его развитии было творчество великого реалиста Л Тол- 
стого, непревзойденным масштабом и глубиной с 
огромной эпической силой изобразившего жизнь широких 
народных масс. Он показал нерасторжимое единство ин- 
дивидуальном психологической жизни человека с истори- 
ческими судьбами народа. С неменьшей силой передал он 
и то стихийное чувство протеста и гнева, которое возни- 
кает в толще народных масс перед лицом несправедливо- 
обществе ГНеТеНИЯ ' господствующих в эксплуататорском 

Без той глубины социального анализа и того масштаба 
изображения народной жизни, которую мы находим у 
Толстого, был невозможен переход к новому этапу раз- 
вития реализма в искусстве» н 

Это этап социалистического реализма. Он связан с сЬор- 
мирона нием принципиально нового отношения между 
личностью и обществом, которое складывается в ходе 
пролетарской революции, в процессе строительства со- 
циалистического общества. В искусстве социалистического 
Р1 а -™ зма воспроизведен образ народа, в борьбе с эксплу- 
ататорами обретающего свою собственную историю, образ 
человека, преодолевающего отчуждение между личностью 
и обществом, казавшееся непреодолимым в условиях ка- 
питализма, обретающего классовое и историческое само- 
сознан ив . 

Определяющей особенностью искусства социалистиче- 
ского реализма, а она может быть рассмотрена как свое- 
образный итог и вывод из всей истории реалистического 
™ ется ег0 ^Рытая и бескомпромиссная 
партийность. Она предполагает неразрывное единство в 
искусстве социальных и художественных задач. Пои этом 
первичным, исходным для искусства выступает решение 
задач социальных. 

Таковы социально-исторические предпосылки возникно- 
— я реализма в искусстве и основные этапы его разви- 

Но анализ проблемы реализма в искусстве был бы непо- 
лон, если бы мы не коснулись и собственно художествен* 
ных предпосылок этого явления. 

Объективной предпосылкой возникновения реализма бы- 
ло воспроизведение в искусстве реального мира. 

Стремление к воспроизведению реальности, к отражению 
™Т еЛЬН0С ™ свойств ™ не только реалистическому 
и™ аТву ' а ,І І кусотву в Целом, всему многообразию его 
Ф° рм и творческих проявлений. Но разли- 

няетея а ^ в И м М ? И других Х У Девственных течений начи- 
нается там, где речь идет о способе отношения искусства 
к действительности, о понимании путей образно- художе- 
ственного отражения реальности, природы художе- 
ственного обобщения. Наиболее точно и научно процесс 
отражения действительности в искусстве вообще и в ое- 
ал истине с ком искусстве в частности позволяет понять ле- 
нинская теория отражения. Согласно этой теории образ 
®™ р ” чен по отношению к действительности, которую он 
тта Ж п аеТ ' В силу этого создание образа выступает как акт 
™ а « ия Реальности, и, наконец, процесс познания ни- 
когда нельзя считать законченным, он движется вслед за 
бесконечно развивающейся действительностью. 

Установить же, насколько точно, адекватно отражается 
действительность в искусстве, можно лишь в том случае 
если образ, созданный художником, будет соотнесен с 
общественно-исторической практикой. С 

На наш взгляд, главное в реализме — это связь с общест- 
= ист°рической практикой, с реальной человеческой 
ГГ еЙ ‘ реалі істичеекии образ действительности — это 
^™ ЧНЬШ образ ' в кот °Ром воплощены некие вечные 
идеалы и художественные нормы, это не размытый ли- 
шенный всяческих границ образ, воспроизводящий «поток 
сознания», в котором стерты границы между р^льностью 
и ее отражением в сознании человека. Реалистический 
образ это непрерывно развивающийся и аместе с тем 
конкретный образ, границы которого определены 
^ванням^рвальной общественной жизни и уровнем 
нании и представлений об окружающем Р мире. 

. ида становится яско, почему в реалистическом искус- 
стве так тесно, нерасторжимо связано между собой реше- 
ние социальных и художественных задач. 


Изобретение фотоаппарата, киноаппарата и телевизион- 
ной камеры — новых технических средств визуального 
воспроизведения реальности, а вслед за этим и возникно- 
вение на базе этих технических достижений новых 
искусств и новых средств массовых коммуникаций поста- 
вило перед реалистическим искусством новые задачи. 
Первой из них была задача овладения новыми мощными 
средствами образного обобщения и общественного воз- 
действия. Решая эту задачу, художники-реалисты заняли 
ведущие позиции в таких областях художественного 
творчества, как киноискусство и искусство фотографии 
Однако путь утверждения принципов реализма в них был 
не прост и чреват противоречиями, которые с особенной 
силой обнаружились в условиях современного общества. 
В чем суть этих противоречий? 

Фотография, как и кинематограф, сравнительно легко и 
быстро усвоила и переработала в соответствии со своей 
спецификой те достижения и ту традицию, которые сло- 
жились в процессе развития классического реализма, 
мощное и плодотворное влияние оказало на фотографию и 
революционное искусство. Оно было тем значительнее, 
что формирование искусства социалистического реализма' 
его первые исторические достижения совпали по времени 
с эпохой становления новых искусств. Но впоследствии, в 
связи с научно-техническим прогрессом, на базе которого 
возникла новая мощная индустрия, использующая тех- 
нические и художественные достижения фотографии, ки- 
но и телевидения в экономических, идеологических, про- 
светительских и других целях, положение усложнилось. 
Вся сфера этих форм художественной деятельности пре- 
вратилась в арену ожесточенной идейной и идеологиче- 
ской борьбы. И постольку поскольку история реалистиче- 
ского искусства на всем своем протяжении была тесно 
связана с прогрессивными тенденциями общественной 
жизни и борьбы и прежде всего с критическим отноше- 
нием к буржуазной действительности, то реалистические 
тенденции в новых искусствах подвергались массиро- 
ванным атакам буржуазных идеологов. Критика реали- 
стических завоеваний в традиционных видах искусства 
велась, как известно, с позиций формализма. Разумеется, 
формализм в той или иной степени проявляется и в ис- 
кусстве фотографии и в киноискусстве Запада, но он ни- 
когда не занимал и не занимает в них того места, того 
поистине господствующего положения, которое мы наблю- 
даем, например, в западной живописи. 

Для атак на реализм в области фотографии и 
киноискусства был избран западными идеологами иной 
путь — путь культивирования натуралистических тенден- 
ций, Это тяготение к натуралистической деформации ре- 
ализма особенно четко прослеживается на примере теории 
и практики западной фотографии. Оно становится все 
более и более отчетливым по мере возрастания в совре- 
менном искусстве интереса к факту, документу, точно 
воспроизведенному событию. Этот интерес, как мы от- 
мечали выше, связан со стремлением углубить и уточнить 
тот социальный анализ общественной жизни, который со- 
ставляет душу реалистического метода, то есть он связан 
в конце концов с развитием реализма в современ- 
ном искусстве» Современная фотография, широко 
использующая репортажный принцип, создает огром- 
ные возможности для углубления социального ана- 
лиза современной общественной жизни и поэтому 
ее творческие достижения имеют большое значение не 
только для решения ее внутренних проблем, но и для 
развития реалистического искусства в целом. В этом «сек- 
рет» того влияния, которое оказывает искусство фотогра- 
фии на самые различные сферы художественного творче- 
ства, что позволяет рассматривать его достижения как 
имеющие обще худо жест венное значение» 

В этой связи существенна критика тех западных теоре- 
тиков фотографии, которые, объявляя себя сторонниками 
реализма в искусстве, тем не менее сводят все дело к про- 
блеме специфики фотографии, не учитывая того, что ре- 
шающим фактором развития реалистического искусства 
всегда являлась органическая связь в нем художествен- 
ных и социальных задач. 

Г. ПОНДОПУЛО, 
кандидат философских наук 


(Продолжение следует) 
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В ПОСЛЕДНИЕ 
ДНИ ВОЙНЫ... 



Член феодосийского фотоклуба «Чайка* 
генерал-майор в отставке Г, И. Федоров 
в редакции «Советского фото* 

Фото Е, ФЕДОРОВСКОГО 


На этих страницах представлены работы члена феодосий- 
ского фотоклуба генерал а-майора в отставке Г* Федоро- 
ва. Во время посещения редакции он рассказал о том, в 
каких условиях приходилось снимать во время войны, 
как были сделаны наиболее памятные для автора снимки, 
Георгий Иванович начал заниматься фотографией в по- 
следний год войны. Тогда он командовал одной из во- 
инских частей 2-го Украинского фронта, сооружавшей 
мосты и переправы, 

— Успешное выполнение задач командования на Дону, 
Днепре, Днестре,— рассказывает Г. Федоров,— породило у 
меня желание запечатлеть героические действия личного 
состава. Запечатлеть не только в виде скупых записей в 
историческом формуляре части, но и в фотографиях. 
Условия для съемок, естественно, были плохие. Не хвата- 
ло фотоматериалов, фотопринадлежностей, а главное — 
времени для фотографирования. Когда происходили по- 
настоящему важные события, меньше всего приходилось 
думать о фотографии. 

Первый удачный снимок, — вспоминает Георгий Ива- 
нович,— как ни странно, получился во время налета вра- 
жеской авиации на переправу через Днестр. Переправу 
пришлось, как говорят, «задымить», но это не помешало 
сделать интересные кадры. 

Большинство снимков военной поры — документальные 
свидетельства, не обладающие изобразительными до- 
стоинствами. Но это не умаляет положительных свойств 
работ, скорее, наоборот, еще более выявляет, подчеркива- 
ет их ценность. 
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НА ОРБИТЕ 
ФЕСТИВАЛЯ 


Успешно проходит пер- 
вый тур Всесоюзного фе- 
стиваля самодеятельного 
художественного творче- 
ства трудящихся. Актив- 
но участвуют в нем фото- 
клубы страны, организуя 
в рамках фестиваля мно- 
гочисленные выставки. В 
этом номере журнала ре- 
дакция знакомит читате- 
лей с творчеством фото- 
любителей из двух горо- 
дов — Феодосии и Пензы. 


ПОКАЗЫВАЕТ 

«ЧАЙКА» 

Недавно мне довелось побывать в 
Феодосии у членов фотоклуба «Чай- 
ка», работающего при городском До- 
ме культуры. 

В его состав входит 40 человек — 
представители самых разных профес- 
сий. Так, Н. Крючнина — инженер- 
технолог, В, Волохов — каменщик, 
Н. Пикульекий — верхолаз- монтаж- 
ник, Н. Лехов — бухгалтер, Г, Федо- 
ров — генерал-майор в отставке*.. Ру- 
ководит объединением инженер дет- 
ской технической станции Л. Попов. 
Мне показали несколько клубных и 
персональных выставок, Н. Максимов 
в своих работах рассказал о буднях 
тружеников моря. В, Гаврил кин 
экспонировал фотографические пей- 
зажи , В . Д ацю к — портретные рабо- 
ты, Л. (Попов назвал свою выставку 
«Феодосии 25 веков», 

Интересной была выставка, посвя- 
щенная 150-летию со дня рождения 
художника И, Айвазовского, — плод 
коллективного труда 23 авторов* Эк- 
спозиция, составленная из фоторепро- 
дукций произведений художника, бу- 
дет отправлена в сельские районы. 
Выставки «Чайки» побывали во мно- 
гих городах, районных центрах об- 
ласти. Работы феодосийцев экспони- 
ровались и за рубежом — во Франции, 
Италии, Югославии, Польше, ГДР, 
ЧССР, Венгрии и были отмечены на* 
градами* 

Феодосийцев — членов клуба можно 
встретить в разных городах Крыма* 
Они много снимают, накаплива- 
ют материал, ведут фотографи- 
ческую летопись жизни своего родно- 
го края, Их труд находит поддержку 
у горкома партии, горисполкома и 
дирекции Дома культуры, 

И. КРАСУЦКИЙ, 
наш корр. 
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НА ОРБИТЕ 
ФЕСТИВАЛЯ 


В начале этого года президиум Пен- 
зенского облсовпрофа совместно с бю- 
ро обкома комсомола, управлениями 
культуры и профтехобразования оп- 
ределили задачи по проведению пер- 
вого областного тура Всесоюзного 
фестиваля самодеятельного художе- 
ственного творчества трудящихся. 
В то время все предприятия и орга- 
низации области были заняты под- 
готовкой к празднованию 30-летия 
Великой Победы советского народа 
над гитлеровской Германией. Этим 
жил и коллектив областного клуба 
кино фотолюбителей. Включившись в 
фестиваль самодеятельного творчест- 
ва, коллектив клуба решил посвятить 
свою фотовыставку, которую он гото- 
вил совместно с областной журнали- 
стской организацией, 30-летию Побе- 
ды. Открытию выставки, проходив- 
шей под девизом «Наш современник», 
предшествовала большая работа, про- 
водившаяся на предприятиях городов 
и районных центров области, среди 
многочисленных фотолюбителей. 

В оргкомитет выставки поступило 
более 400 фотографий. Для экспози- 
ции было отобрано около 250 работ. 
Выставка открылась в канун Дня 
Победы в одном из лучших кинотеат- 
ров Пензы. Выбор места расположе- 
ния выставки был удачным. За два 


«НАШ 

СОВРЕМЕННИК» 




Г, БЕДРИНОВ 
Из серки «Мой город* 

В, КОСОВ 

Заслуженный строитель 
РСФСР В. Ушаков 

А, ГОЛСТЯН 
Весна 

Е. УСТИНОВ 

И. Андроников а Тарханах 


месяца, пока она работ а л а* ее посе- 
тило свыше 150 тысяч человек* Зри- 
тели высоко оценили идейно-худо- 
жественный уровень работ, о чем 
свидетельствуют записи в книге от- 
зывов. 

Вот запись, сделанная студентами 
одного из вузов города: «Когда смот- 
ришь на эти фотографии, еще и еще 
раз хочется низко поклониться со- 
в е тс ким воинам, спасшим мир от 
фашистской чумы. Спасибо участни- 
кам и организаторам выставки за 
проделанную работу». 

А вот еще один отзыв; «Все фоторабо- 
ты на этой выставке свидетельству- 
ют о том, что их авторы снимают 
сердцем и твердо знают, что фотока- 
мера— это оружие в борьбе за мир, 
свободу и счастье народов. 

Киоскер Книготорга В, Филиппова». 
Эти записи сделаны под впечатлени- 
ем от работ, представленных в разде- 
ле «По дорогам войны», и от фото- 
графий мемориальной тематики. Осо- 
бо отметили зрители выразительные 
снимки Н, Павлова, прошедшего со 
своей «Лейкой» до самого Берлина. 
Хорошие отзывы посетителей полу- 
чили работы Г. Бедринова, Е, Устино- 
ва, В* Косова, А* Голстяна, А, Наза- 
рова, рассказавшие о жизни совет- 
ских людей в послевоенные годы. 
Анализируя работы участников вы- 
ставки, можно выявить определен- 
ные творческие тенденции, устремле- 
ния. Члены клуба, как профессиона- 
лы, так и фотолюбители, стремятся 
постоянно и целенаправленно отра- 
жать в своих снимках тему современ- 
ности, подмечать черты всего ново- 
го, что происходит в их родном горо- 
де и области. Авторы работают в са- 
мых различных жанрах. Мы видим и 
портрет строителя на фоне нового, 
растущего массива жилых домов — 
работа В. Косова, Ее композицион- 
ное решение по-своему оригинально, 
в кадре нет никаких лишних деталей, 
он прост и лаконичен. Привлекает 
внимание репорта жный снимок 
Е. Устинова «И, Андроников в Тарха- 
нах», отличающийся особой живостью, 
непосредственностью. Чувство любви 
к родному городу запечатлено в 
снимке Г, Бедринова «Мой город», 
В кадре хорошо передано простран- 
ство залитых солнцем просторных 
улиц. Эта работа относится к боль- 
шому циклу снимков о новой Пензе. 
Настоящим весенним настроением ве- 
ет от снимка А, Голстяна «Весна», 
По материалам фотовыставки «Наш 
современник» был проведен двух- 
дневный семинар фотокорреспонден- 
тов совместно с фотолюбителями, 
на котором состоялся обстоятель- 
ный обмен мнениями о современном 
фотоискусстве и фотожурналистике. 

Г, ВЬЮНОВ, 
секретарь правления 
Пензенской областной организации 
Союза журналистов СССР 
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ТВОРЧЕСТВО 

ЗАРУБЕЖНЫХ 

МАСТЕРОВ 

КОЛЛЕКЦИЯ 
ИЗ МАРОККО 


Трехлетняя дружба связывает 
Львовский фотоклуб «Семафор» 
с фотолюбителями из Марокко* 
Несколько лет назад у нас экс- 
понировалась большая коллек- 
ция работ членов фотоклуба го- 
рода Уджда. Затем львовяне 
показали в Марокко свою кол- 
лекцию. 

Недавно фотоклуб «Семафор» 
получил новые снимки марок- 
канских коллег. На этот раз это 
были работы членов фотоклу- 
бов городов Рабат и Марракеш. 
Марокканские фотолюбители 
объединены в «Союз фотолюби- 


телей Марокко» (СЕРАМ), кото- 
рый создан в 1969 году. В на- 
стоящее время в его состав 
входят 12 клубов и около ста 
отдельных фотолюбителей и 
профессионалов. Президентом 
СЕРАМ является Ивон Кервиньо. 
За пять лет 20 марокканских 
фотографов приняли участие в 
международных выставках 40 
стран на всех континентах. Они 
заслужили 250 медалей и наград, 
1 2 фотолюбителям присвоены 
почетные звания Международ- 
ной федерации фотографическо- 
го искусства (ФИАП), 

«Союз фотолюбителей Марокко» 
организует международные вы- 
ставки в различных городах. 
Активное участие принимают в 
них и советские фотомастера. 
Двое из них — Р, Баран (Львов) 
и В* Михайловский (Рига) были 
отмечены наградами. 

Работы фотографов Марокко гу- 
манистичны по содержанию* Они 
показывают жизнь народа, 

В. ЩЕРБОБИЧ, 
руководитель фотоклуба 
«Семафор», 

Львов 
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Франсуаза ВЕРЖЕ 
Сестры 


Жан-Поль ВЕРЖЕ 
Старик с трубкой 







Аден РЕЙНО 
Марокканская пустыня 


Икон КЕРВИНЬО 
Всадники 
на праздничном 
представлении 


К стр* 34-~8Д 


Алан РЕЙНО 
Мираж 


И вок КЕРВИНЬО 
Взгляд 




ПА КРАСНОЙ ЗЕМЛЕ 


Эту страну арабы называют «Магриб-аль-Акеа», 
что означает «Далекий Запад». Расположенное на 
крайней северо-западной оконечности африкан- 
ского континента, Королевство Марокко находится 
на фланге арабского мира. Древняя страна заво- 
евала политический суверенитет в трудной борь- 
бе и в будущем году отметит двадцатилетие неза- 
висимости. 

Марокко называют еще «Страной красной зем- 
ли»: красноватый оттенок земле придают примеси 
железа* 

Многим может поразить приезжего Марокко. 
Большую часть территории страны занимает Са- 
хара* Величайшая в мире пустыня ■ — край камени- 
стых плато, зыбучих барханов атлантического по- 
бережья, нагромождения черных скал на юге, в 
«царстве безмолвия» {«Мираж», «Марокканская 
пустыня»)* 

Удивительно контрастен с бесплодной и жаркой 
Сахарой зеленый север Марокко* Но прежде чем 
пустыня разомкнет свои объятия, путешественник 
сполна изведает виражи шоссе в горах Атласа* 
Отсюда открываются захватывающие дух панора- 
мы гор, будто держащих на своих плачах голубой 
свод неба. А внизу безбрежно расплескалась зе- 
лень оливковых и апельсиновых рощ. Океанское 
побережье утопает в ожерельи садов, буйно цве- 
тущих кустарников. Именно здесь расположена 
житница страны* Здесь предстоят не менее инте- 
ресные, чем в загадочной и вечной пустыне, встре- 
чи с людьми* 


Марокканцы..* Поразительное разнообразие лиц, 
нарядов, характеров! Будто сошедшие с полотен 
художников библейского вида старики на порогах 
деревенских хижин, среди отар овец в предгорье 
Атласа, на полях плодородного побережья. Суро- 
вые, обветренные лица* Взгляды, наполненные 
мудростью простой трудовой жизни («Старик с 
трубкой»)* 

А сколько подлинной радости могут доставить 
встречи с юностью этой земли! Дети Марокко*.. 
{«Сестры»). Они с любопытством вглядываются в 
приезжих, охотно отвечают на улыбку. Но дети 
здесь знают нужду, они рано становятся помощ- 
никами родителей в непрестанных поисках хлеба 
насущного* И потому нередко по-взрослому на- 
хмурены их брови. 

Баснословное богатство и крайняя нищета — не- 
редко соседствуют. Вдоль сельской дороги в поте 
лица трудятся феллахи, зарабатывая гроши на 
пропитание* Стоят убогие хибары: стены да кры- 
ша* А в часе езды от этих мест роскошные виллы 
и дворцы. Центры городов — Рабата, Касабланки, 
Танжера — не уступают крупнейшим европейским 
городам по интенсивности движения, современно- 
сти построек. Но современность Марокко можно 
до конца понять, только посетив рабочие окраины 
крупных городов. Ряды рабочих растут из года в 
год вместе с ростом национальной промышленно- 
сти. Потомки землепашцев и воинов, чьими дея- 
ниями славна история Марокко, творят будущее 
страны* 

Борис ФЕТИСОВ, 

жу рн а л ист- меж дун аро д ни к 

(«Известия») 
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КНИЖНАЯ 

ПОЛКА 


«ИНТЕРНАЦИОНАЛЬНАЯ 
ФОТОГРАФИЯ 1974» 





'■О 


™ Д т а ^ ЛЬСТВ ° : фотокин °ФеРлаг» в Лейпциге выпустило в 
фия 1974^ еДНОИ ежегодник •‘Интернациональная фотогра- 

Около двухсот снимков выполнены фотографами-профес- 
сионалами и любителями из ГДР, ЧССР, СССР Кѵбьт 
Швеции, Дании, США, Австрии, Франции и других стран! 

" аВ ?і НИНаХ аль?, ' анаха Раскрываются различные ас- 
пек ты жизни нашей планеты. 

Подготовка издания проходила в год празднования 25 -ле- 
тия Германской Демократической Республики, Задача со- 
в том > чтобы еще раз наглядно показать, каким 
плодотворным может оказаться творческое сотрудниче- 
ство фото мастеров всех континентов, если их объединяет 
стремление к лучшему взаимопониманию, стремление к 
миру, стремление сделать необратимым процесс разрядки 
международной напряженности. ѵ ^ м 

Думается, что эта задача успешно решена. 

Фотографии, собранные в альманахе, различны по мане- 
ре исполнения, тематике, по богатству индивидуальных 
почерков, по степени эмоционального настроя. Эти гума- 
нистические, жизнеутверждающие фотоработы создают 
яркую, правдивую картину жизни человека 70 -х годов 

ЛА ВбКв, 

КѵнпрТгд^'г Пейэаж ^І° рия Хааеля (ЧССР), Зигфрида 
’ Герита ОФФенхауэа (Нидерланды) сменяют- 
ся причудливыми композициями Бедржика Мая (ЧССР) 
и Андрэ Влрла (Франция), Поэтичный мир детей Йоргена 
Баузагера {Дания), Ирены Гедрайтене (СССР), Геральда 
Киршнера (ГДР) контрастирует с напряженной атійосфе- 
рой экзаменов и математической олимпиады на снимках 
Михаила Семака (Канада) и Йозефа Яварека (ЧССР). 


Значительное место в издании отведено динамичным ое- 
портажным снимкам. Репортаж Эберхарда Клеппеля с 
X Всемирного фестиваля молодежи и студентов, прохо- 
Берл 2 н І' органически связан с фоторассказом 
Ьернда Хорста Зефцика о пребывании в ГДР американ- 
ского борца за мир Анджелы Дэвис, 

Берлинский фоторепортер Томас Бил хард хорошо знаком 
советским любителям фотографии. Его фоторепортажи по- 
лучили заслуженное признание на Международной фо- 
товыставке «Мир нужен веем*, проходившей в дни Все- 
мирного конгресса миролюбивых сил в Москве В этом 
сборнике Томас Билхард представлен тремя фоторабота- 
ми: «Свободный Бангладеш*, « Мирная жизнь Вьетнама», 
«Рабочие Чили» и каждая из них является убедительным 
неоспоримым фотодокументом нашей эпохи. 

Привлекают внимание также спортивные снимки маете- 
ров различных стран. Острые ситуации напряженной 
спортивной борьбы запечатлели кубинский фотомастер 
Армандо Эрнандес, Алан Пайер из Чехословакии Вик- 
тор Капочюс из Советского Союза, 

В заключение следует сказать, что в сложившейся совре- 
менной международной обстановке, которая характери- 
зуется важными сдвигами в деле упрочения мира, разви- 
тия всестороннего сотрудничества между государствами 
искусство фотографии все более активно служит благо- 
родной цели — созданию атмосферы взаимопонимания 
между народами. «Интернациональная фотография 1974* — 
этому пример. 

А. ПОКРОБОВА 


Фридрих МЦКУЛА 
Дорога до мор 


(Австрия) 


Мост Мб0Р ДЯБЕЛЬКОВИЧ (СФРЮ) 

Томас БИЛХАРД (ГДР) 

Рабочие Чили 
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ТЕХНИКА 

ФОТОГРАФИИ 


КАК ЗАМЕНИТЬ 
ЛАМПУ 

В ДИАПРОЕКТОРЕ 


Основной характеристикой диапроек- 
тора является величина светового по- 
тока. От нее зависит яркость изобра- 
жения, создаваемого прибором на 
экране. Величина светового потока 
в свою очередь во многом зависит 
от того, насколько точно тело накала 
проекционной лампы ориентировано 



Рис. I 


относ и тел ьно ос ветите л ьной систе м ы 
диапроектора. Поэтому на за во де- из- 
готовителе производится тщательная 
юстировка источника света, что обе- 
спечивает нормальную работу ди- 
апроектора. Однако проекционные 
лампы имеют сравнительно неболь- 
шой срок эксплуатации (всего 25 — 30 
часов) и часто возникает необходи- 
мость заменить перегоревшую лампу 
на новую. 

Сделать это довольно просто, но не- 
обходимо соблюдать ряд правил тех- 
ники безопасности, так как темпера- 
тура колбы работающей лампы мо- 
жет доходить до нескольких сотен 
градусов, а сила тока, питающего 
лампу,— до нескольких ампер, что 
опасно для жизни. 

Замену лампы следует осуществлять 
в определенном порядке. 

Прежде всего необходимо, чтобы пере- 


горевшая лампа остыла. Выключать 
диапроектор для этого не нужно, так 
как при работе системы охлаждения 
лампа остывает быстрее. 

Затем диапроектор отключают от 
электрической сети и извлекают пе- 
регоревшую лампу, Колбу новой лам- 
пы тщательно очищают, в противном 
случае на ее поверхности образуются 
темные пятна, которые препятствуют 
прохождению света, снижают вели- 
чину светового потока и нарушают 
тепловой режим лампы. 

Колбу лампы протирают ватой, смо- 
ченной в спирте, водке или одеколоне 
(при этом ее держат за цокольную 
часть). При установке лампы в диапро- 
ектор пользуются колпачком из по- 
лиэтиленовой пленки или картонной 
коробочкой, в которую она была упа- 
кована. 

Далее производят юстировку лампы 
относительно осветительной системы 
для достижения максимальной вели- 
чины светового потока и равномерно- 
сти освещения экрана. 



Рис. 2а 


В диапроекторе конденсор проециру- 
ет изображение тела накала лампы в 
проекционный объектив. По запол- 
нению зрачка объектива этим изобра- 
жением можно судить о правильно- 
сти и точности юстировки источника 
света в диапроекторе. Чтобы увидеть 
это изображение, достаточно прило- 
жить к выходной линзе объектива 
кусочек не очень плотной белой бу- 
маги и включить проектор. Если 
изображение будет очень ярким, 
можно воспользоваться приспособле- 
нием, показанным на рис. 1. Оно 
представляет собой диафрагму, вы- 
полненную в виде диапозитивной 
рамки размером 50X50 мм. В центре 
его расположено отверстие диаметром 
около 5 мм. Это приспособление име- 
ется в комплекте некоторых новых 
моделей диапроекторов, однако его 
легко сделать и самому! в диапози- 


тивную рамку вместо пленки вста- 
вить кусочек непрозрачной бумаги с 
отверстием в центре. 

Если внимательно присмотреться к 
зрачку объектива, то можно увидеть 
на нем два изображения тела накала 
лампы. Основное из них получается 
при непосредственной проекции тела 
накала в объектив. Оно значительно 
ярче другого изображения, которое 
перевернуто относительно основного, 
так как создается с помощью контр- 
отражателя (сферического зеркала, 
расположенного позади лампы). 
Юстировка сводится к достижению в 
зрачке объектива изображений, со- 
ответствующих показанным на рис. 2а 
или 26. Рис. 2а относится к диапроек- 
торам типа «Этюд», «Свет ДМ-3», 
«Горизонт», «Кругозор» и «Протон», 
в которых используются проекцион- 
ные лампы для напряжения сети 
127 или 220 В; рис, 26 — к диапро- 
екторам типа «Свет ДМ-ЗТ», «ЛЭТИ», 
«Свитязь», «Лектор-600», в которых 
используются низковольтные лампы. 



Рис, 2Ь 


Чтобы установить проекционную 
лампу в нужное положение, ее пере- 
мещают вместе с патроном относи- 
тельно осветительной системы ди- 
апроектора с помощью регулировоч- 
ных винтов. Место нахождения и 
назначение этих винтов указано в 
описании к диапроектору. Необходи- 
мо погнить, что если диапроектор 
включен, нельзя касаться токоведу- 
щих частей патрона металлическим 
инструментом, иначе лампа или весь 
диапроектор могут выйти из строя. 

Б. ГЕЛЬМАН, 
инженер, 

Ленинград 
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СТРАНИЦЫ 

ИСТОРИИ 


РУССКИЕ 
ФОТОАППАРАТЫ 
XIX ВЕКА 


Длительный и настойчивый труд уче- 
ных, исследователей и конструкторов 
многих стран мира привел к созда- 
нию современных фотоаппаратов. 
Существенную роль в усовершенство- 
вании фотографического процесса и 
конструкций фотоаппаратов сыграли 
изобретения русских ученых. 
Развитию изобретательской и конст- 
рукторской мысли в России способст- 
вовала организация фотокружков и 
отделов при ряде научных обществ, 
Так, в 1872 году при Московском об- 
ществе по распространению знаний 
был организован фотографический 
отдел, а в 1878 году в Петербурге — 
V (фотографический) отдел Русского 
технического общества (РТО). Отдел 
РТО был основан на базе кружка 
фото графов- люби теле й, в который 
входили Д, И, Менделеев, известные 
профессионалы-фотографы С. Л, Ле- 
вицкий, А. И. Денвер, пионер русской 
научной фотографии и фототехники 
В, И, Срезневский и другие. В отделе 
проводились исследования по фото- 
графии, обсуждались новинки отече- 
ственной и зарубежной фототехники, 
устраивались выставки, на которых, 
кроме фотографических произведе- 
ний, демонстрировались новые фото- 
аппараты и принадлежности, изобре- 
тенные русскими техниками и знато- 
ками фототехнического дела. Выстав- 
ки свидетельствовали о прогрессивной 
роли V отдела РТО в налаживании 
о теч ес тве иной фото п ро м ыш л ен ноет и 
и организации фотографического про- 
свещения. 

Большой заслугой V отдела РТО яв- 
ляется издание журнала «Фотограф* 
и «Трудов V отдела РТО», популяри- 
зировавших фотографические зна- 
ния в России в течение двух с лиш- 
ним десятилетий* 

Переходя к обзору развития фототех- 
ники в России, необходимо вспом- 
нить, что еще на заре развития 
фотографии, на второй год после ее 
обнародования во Франции, москов- 
ский гравер и изобретатель, первый 
фотограф-портретист А. Ф. Греков 
сделал первый русский дагерротип- 
ный прибор. Кроме того, А. Ф. Греков 
внес существенный вклад в усовер- 
шенствование дагерротипии, сократив 
время обработки, добившись уничто- 
жения зеркального блеска на дагер- 
ротипах и найдя способ получения 
прочного изображения не только на 
серебряных, но и на медных и латун- 
ных пластинках, Первым в России он 
наладил производство своих фотоап- 
паратов с принадлежностями и орга- 
низовал их продажу* 


В 1854 году, когда были распростра- 
нены мокрый и сухой коллодионные 
процессы, талантливый живописец, 
фотограф, изобретатель морского во- 
оружения И. Ф* Александровский 
получил привилегию на стереоскопи- 
ческий аппарат (см* «Советское фо- 
то», 1961, № 8, стр* 30). 

В 1864—1865 гг* В, Ф. Павленков, не- 
зависимо от француза Клоде, разра- 
ботал и предложил упрощенный метод 
фотосъемки скульптуры двумя или 
тремя аппаратами. 

Царское правительство не было заин- 
тересовано в развитии своей фот о про- 
мышленности и не поддерживало 
начинаний энтузиастов в этой обла- 
сти. Иностранным же предпринима- 
телям и фирмам предоставлялись 
широкие возможности для организа- 
ции торговли фототоварами, так как 
на ввозимых из-за границы аппара- 
тах получали прибыль от пошлины. 
Немногим изобретателям, трудив- 
шимся в атмосфере недоверия и угне- 
тения технической мысли со стороны 
да оря нс ко - бю ро кратичес ких кругов 
царской России, удалось взять «приви- 
легии» на свои изобретения. Многие 
изобретения, не будучи внедрены в 
производство, уходили за границу. 
Однако, несмотря на такую неблаго- 
приятную обстановку, в 80-х годах 
прошлого века открывается ряд тор- 
говых складов и магазинов, принад- 
лежащих русским предпринимателям, 
в которых продавались фотографиче- 
ские товары. При отдельных складах 
были организованы столярные и ме- 
ханические мастерские. Некоторыми 
из них руководили выдающиеся по 
тому времени русские фототехники и 
изобретатели. Сами предприниматели 
часто были изобретателями. Они 
стремились получить патенты на свои 
фотоаппараты, что давало им право 
открывать «дело», то есть производст- 
во запатентованного прибора. 

Все изготовлявшиеся в России во вто- 
рой половине прошлого века фотоап- 
параты, в которых использовались 
для съемки сухие броможелатиновые 
пластинки, можно разделить на три 
основные группы: штативные, ручные 
и специальные. 

Большая группа штативных камер 
включала: 1) дорожные, предназна- 
ченные для различного рода съемок 
начинающими любителями; 2) па- 
вильонные, служившие для портрет- 
ной фотографии, и 3) репродукцион- 
ные, предназначенные для техниче- 
ской фотографии. 

Ручные аппараты делились на ящич- 
ные (магазинные), универсальные 
(складные), зеркальные, стереоскопи- 
ческие. 

Специальные аппараты были рассчи- 
таны на путешественников, исследо- 
вателей ит. д. 

Рассмотрим подробнее некоторые из 
камер* 

Штативные аппараты. Б мастерских 
Н, К. Клячко и А. А, Поликарпова 
изготовляли камеры для начинающих 
любителей (рис. 1 и 2), Аппарат со- 
стоял из передней и задней частей, 
соединенных между собой светоне- 
проницаемым мехом. Передняя часть 
неподвижная, на ней крепилась до- 
щечка с объективом, перемещающая- 
ся вверх и вниз. Наводка на резкость 



РИС. 1* 

Фотоаппарат «Студент* Н, К. Клячко 



Рис. э. Фотоаппарат для любителей 
А. А. Поликарпова 



Рис. 3. 

Фотоаппарат «Ученик» И. И. Карпова 
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Рис. 4, Складной фотоаппарат 
«Дружок» И. К, Акимова 



Рис. 5, Фотоаппарат «Фотсс» 

И. К. Акимова (четвертая модель) 



Фотоаппарат «любитель» И. Покорного 


осуществлялась перемещением зад 
ней (кассетной) части. Размер камер 
12X10, 13X10 см. Камеры имели проч- 
ный корпус из полированного дерева, 
скрепленный металлическими дета- 
лями. Экспонирование производилось 
открыванием и закрыванием объек- 
тива крышечкой. В камере, изобра- 
женной на рис, 2, в объективе при- 
менялась диафрагма револьверного 
типа. 

Более усовершенствованную модель 
аппарата 13X18 см изготовлял в своей 
мастерской А. Михайлов. В этом 


аппарате кассетная часть переставля- 
лась как по длинной, так и по корот- 
кой стороне пластинки, для чего име- 
лись специальные пазы на основной 
доске. При перестановке кассетной 
части передняя часть меха могла по- 
ворачиваться, 

В мастерской И , И. Карпова довольно 
большими партиями выпускалась ка- 
мера «Ученик» (рис* 3). В отличие от 
предыдущих моделей эта камера 
имела пневматический спуск затвора, 
отрабатывавшего длинную и корот- 
кую выдержку. 

Мастерская И. К. Акимова для начи- 
нающих любителей выпускала дере- 
вянный складной, на распорках аппа- 
рат «Дружок», под пластинки разме- 
ром 13X18 см (рис, 4), В аппарате 
применялся затвор системы 

И, К, Акимова, Для съемки по длин- 
ной и короткой стороне пластинки 
камера' крепилась с помощью шта- 
тивных гаек, выполненных в корпусе 
аппарата. Объективная доска подвиж- 
на, перемещалась по направляющим 
откидной доски (крышки) камеры. 
Аппараты комплектовались объекти- 
вами Цейса и Герца, 

Ручные аппараты* Ящичные, или ма- 
газинные камеры изготовлялись в 
виде ящиков на размер пластинок 
4,5X6; 6,5X9 и 9X12 см. В них уста- 
навливали простейшие объективы — 
мениски, перископы, ахроматы (ланд- 
шафтные линзы). Матового стекла для 
наводки не было, 

В более дорогих камерах ставили 
объективы в оправе, со шкалой рас- 
стояний. 

Затвор в ящичных аппаратах пред- 
ставлял собой либо сектор, либо диск 
с отверстиями, который приводился в 
д в и жен и е п ру жиной , В ы де ржка за - 
твора обозначалась буквами % (длин- 
ная) и М (моментальная), обычно 
равнявшаяся 1/30 или 1/Ѳ0 с. Затвор 
имел спусковой рычаг. 

Для определения границ кадра име- 
лось два зеркальных видоискателя: 
один — для вертикального снимка, 
другой — для горизонтального. 

Внутри камеры помещалось 6 или 12 
открытых металлических рамочек 
(кассеток) с пластинками. На внутрен- 
ней стороне задней крышки камеры 
крепилась спиральная пружина, ко- 
торая прижимала пластинку к фо- 
кальной плоскости. Смена экспониро- 
ванной пластинки производилась ры- 
чажком, который сбрасывал ее на дно 
камеры. 

На рис. 5 показана камера «Фотос* 
работы мастерской И. К. Акимова, 
Выпускалось четыре модели этого 
фотоаппарата. Одна из них имела за- 
твор с пневматическим спуском, дру- 
гие отличались различными приспо- 
соблениями, делавшими камеру более 
удобной в работе. 

Камеры работы И. Покорного «Лю- 
битель» и «Космос* (рис, Ѳ и 7) имели 
малый вес и размеры, регулируемую 
диафрагму, пневматический спуск 
затвора. Наводка на резкость произ- 
водилась вращением передней линзы 
объектива. К аппарату «Космос» был 
выпущен футляр. 

Среди ручных аппаратов обращал на 
себя внимание «Турист» конструкции 
Д, П, Еэучевского работы мастерской 



Рис. 7. 

Фотоаппарат И- Покорного 



Рис. й. 

Фотоаппарат И, И, Карпова 



Н, К, Клячко, Аппарат был рассчитан 
для съемки на пластинки размером 
0X12 и 12X16.5 см. Затвор имел вы- 
держки от 1/Ѳ0 до 1 с. В камере уста- 
навливались рамочный визир, уровни. 
О высоком качестве фотоаппаратов 
Д. П. Еэучевского свидетельствовали 
положительные отзывы прессы и по- 
сетителей выставок. Его аппараты 
отличались легкостью, простотой уст- 
ройства и высоким качеством столяр- 
ных работ. 

Большим событием для того времени 
был выпуск ручной камеры «Россия» 
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(рис. 8) конструкции и работы ма- 
стерской И. И. Карпова, Камера пред- 
назначалась для пластинок размером 
ЭХ 12 см, которые заряжались в аппа- 
рат в магазине на 48 штук. Смена 
пластинок осуществлялась с помощью 
рычага, причем одновременно с этим 
взводился затвор. Счетчик кадров 
находился на верху камеры, он по- 
казывал количество отснятых пла- 
стинок, 

В 1896 году на Всероссийской про- 
мышленной выставке в Нижнем 
Новгороде демонстрировались аппа- 
раты И. И. Карпова, Они отличались 
оригинальной конструкцией и высо- 
ким качеством исполнения. Одна из 
газет сообщала: «Аппараты г, Карпо- 
ва заслуживают внимания преиму- 
ществом в том отношении, что они не 
скопированы с иностранных образцов, 
а выполнены в мастерской экспонен- 
та по его мыслил. Камерам И. И. Кар- 
пова на этой выставке были присуж- 
дены две золотые медали, 

В том же году на состоявшейся в 
Москве фотографической выставке, 
организованной Русским фотографи- 
ческим обществом, также экспониро- 
вались камеры И, И, Карпова, обра- 
тившие на себя внимание «не только 
по изяществу работы, но и в отноше- 
нии совершенствования русского про- 
изводства и стремления к улучшению 
конструкции». Особый интерес вызва- 
ла камера «Россия*. В 1897 году кон- 
структору была выдана привилегия 
на один из узлов аппарата. 

Павильонные и репродукционные ка- 
леры. На рис, 9 показана одна из 
павильонных камер фабрики 
И. К. Клячко, На Всероссийской фо- 
тографической выставке 1889 года в 
Москве камерам работы Н. К. Клячко 
была присуждена большая золотая 
медаль. 

Качество павильонных камер, выпус- 
кавшихся другими русскими масте- 
рами, также было высокое. 
Репродукционные аппараты отлича- 
лись большими размерами (до 50 X 
50 см), массивными основаниями, в их 
комплект входила осветительная тех- 
ника и принадлежности. 

По своим техническим данным и 
уровню исполнения, по конструктор- 
ской мысли они не уступали зару- 
бежным образцам. Русские аппараты 
успешно конкурировали с иностран- 
ными моделями, продававшимися в 
России, они занимали почетное место 
на зарубежных выставках фотоаппа- 
ратуры и фотопринадлежностей. 

С другой стороны, когда спрос на 
фотоаппаратуру возрос, разрозненные 
предприниматели, не имея поддержки 
со стороны царского правительства, 
оказались не в состоянии развернуть 
массовое производство фотоаппара- 
тов, фотооптики и отчасти затворов 
(их экспортировали иа Германии), 
Однако многие изобретатели продол- 
жали работу по усовершенствованию 
фотоаппаратов. Ряд конструкций 
имел важное прикладное значение. 
Их использовали путешественники и 
исследователи, ученые и инженеры, 

Об этих фотоаппаратах будет расска- 
зано в последующих статьях. 

А. СЫРОВ, 

кандидат технических наук I 


ДЛЯ ВАШЕЙ 
ЛАБОРАТОРИИ 

ПРИБОР 
ДЛЯ ПЕЧАТИ 
ДИАПОЗИТИВОВ 

Цветные и черно-белые диапозитивы 
на 35-мм кинопленке — наиболее рас- 
пространенное средство иллюстрации 
лекции, докладов. Они оказывают 
! существенную помощь в процессе 
обучения студентов и школьников. 
Предлагаемое устройство, которое 
можно изготовить в домашних усло- 
виях, позволяет производить оптиче- 
скую печать на негативных и пози- 
тивных черво-белых и цветных 
фотоматериалах с помощью фотоуве- 
личителя, осуществлять цветокоррек- 
цию и получать слайды с правильной 
цветопередачей, производить тиражи- 
рование диапозитивов. В процессе 
печати можно получать уменьшенное 
или увеличенное по отношению к не- 
гативу изображение, производить точ- 
ное кадрирование и т. д. 

Прибор (рис, 1) состоит из штатива 6 
с кадрирующей рамкой 1,3 и оптиче- 
ского блока 19, которые соединяются 
друг с другом шарнирным паралле- 
лограммом 11, Схема сборки приве- 
дена на рис, 3, 

Основой штатива является отрезок 
швеллера 6, к внутренней поверхно- 
сти которого крепится деталь 7 (дета- 
ли 6, 7 можно заменить деревянным 
бруском). В боковых поверхностях 
детали укреплены болты 5 с утолще- 
нием 4. Ширина утолщения равна 
толщине рычагов шарнира. При сбор- 
ке рычаги надевают на утолщенные 
участки болтов, на них насаживают 
с Двух сторон деталь Й и закрепляют 
гайкой 9, Такое устройство позволяет 
рычагам перемещаться свободно с 
минимальными люфтами, в результа- 
те чего оптический блок устанавли- 
вается всегда в одном и том же поло- 
жении по отношению к кадрирующей 
рамке 3 и плотно прилегает к ней во 
всех точках. 

Кадрирующая рамка 3 имеет окно 
размером 24X36 мм, нижняя ее по- 
верхность отполирована. Детали 1 и 
3 крепятся универсальным клеем. В 
окно кадрирующей рамки можно 
поместить вкладыши 2. Они дают 
возможность печатать два отдельных 
изображения размером 18X24 мм и 
12X36 мм или осуществлять другие 
комбинации. 

Коллективная линза 23 плотно встав- 
лена матовой поверхностью вверх в 
окно детали 22. Поверхность линзы 
должна точно совпадать с верхней 
поверхностью детали 22. 

В окно детали 24 вставлена пента- 
призма 21, которая лежит на опорах 
25 и закреплена дугой 20. 

В оптическом приборе были исполь- 
зованы детали от фотоаппарата «Зе- 
нит», При их отсутствии пентапризму 
можно заменить зеркалом, детали 22, 

23 — матовым стеклом с мелким зер- 
ном. 

Деталь 24 винтами скреплена с де- 
талью 19, представляющей собой об- 
резанную с боков верхнюю панель 



Фото 2 


фотоаппарата «Зенит», В ней нахо- 
дится линза видоискателя 18. Она 
может быть заменена другой подхо- 
дящей линзой с таким расчетом, чтобы 
изображение структуры матовой по- 
верхности коллективной линзы 23, от- 
раженное пента призм ой, было видно 
максимально резко, 

К боковым поверхностям деталей 24, 
19 с помощью винтов и угольников 
17 прикрепляют с двух сторон детали 
12. Между угольником 17 и деталью 
12 на винт 5 помещена прокладка 16, 
равная по толщине рычагам шарни- 


ра, Верхние рычаги крепятся болтами 
5. Внизу детали 12 и рычаги 11 скреп- 
ляются осью 14 с надетой на нее труб- 
кой 25 и двумя шайбами 13. 

Для того чтобы оптический блок 
плотно прижимался к кадрирующей 
рамке, по диагонали шарнирного па- 
раллелограмма е двух сторон уста- 
новлены пружины 1(7, 

При печати на цветную позитивную 
пленку, когда невозможно в полной 
темноте правильно установить фото- 
материал или когда необходимо изго- 
товить диафильм, использовалось пе- 
ремоточное устройство (рис. 2), Оно 
состоит из детали 26 с окном разме- 
ром 26X38 мм, в которое вставляют 
кусок черного бархата 39 и приклеи- 
вают к поверхности детали 38. Это 
создает дополнительную противо- 
ореольную защиту фотослоя при пе- 
чати. 

На детали 26 установлены две пары 
угольников 27 с вырезами, в которые 
вставляются фото кассеты. Для того 
чтобы кассеты не смещались, к уголь- 
никам прикреплены винтами детали 
29. При сборке между угольником 27 
и деталью 29 на два винта надеты 
шайбы 28. В образовавшуюся щель 
вставляют ушки экранов 30 и закреп- 
ляют винтами. Экраны необходимы 
для предотвращения засветки пленки 
во время печати. Справа, между 
угольниками, установлен на оси веду- 
щий барабан 34 от фотоаппарата. 
Зубцы барабана опускаются в щеле- 
видные отверстия 31 детали 26 на 
такую глубину, чтобы при протяги- 
вании пленки зубцы барабана свобод- 
но зацепляли перфорационные отвер- 
стия, Для контроля за движением 


пленки на один кадр или на один 
полный оборот ведущего барабана на 
его оси укреплен диск 32 с одной на- 
сечкой. К диску прижимается фикси- 
рующая пружина 33, 

Для зарядки перемоточного механиз- 
ма применяют стандартные кассеты с 
пленкой. Слева, в вырезы угольников, 
помещается подающая кассета, голов- 
кой катушки от себя. Заправочный 
отрезок протягивают под ведущий 
барабан 34 и укрепляют на оси при- 
емной катушки (головкой катушки к 
себе). Затем надевают цилиндр при- 
емной кассеты, закрывают и встав- 
ляют ее в вырезы угольников справа. 
Головка перемотки 36 вдвигается, 
вращением против часовой стрелки 
осуществляется транспортировка 
пленки (использован узел от фотоап- 
парата «Зенит*, укрепленный на 
угольнике 35). 

Когда прибор собран, изображение 
проецируют через кадрирующую 
рамку на матовую поверхность кол- 
лективной линзы. Изображение, ви- 
димое в окуляре, достаточно крупно, 
по нему производят точную фокуси- 
ровку. Затем, нажав вниз на трубку 
15, оттягивают оптический блок и 
между нижней поверхностью кадри- 
рующей рамки 3 и оптическим бло- 
ком вставляют фотоматериал или 
перемоточное устройство. Пружины 
10 поднимают оптический блок и 
плотно прижимают фотопленку к по- 
верхности рамки. Так как эмульсия 
фотоматериала и матовая поверх- 
ность коллективной линзы прилегает 
к одной и той же плоскости кадрирую- 
щей рамки, отпадает необходимость в 
юстировке устройства, обеспечивается 


максимальная резкость изображения, 
При смене негативов во время печати 
перемоточное устройство извлекают, 
Для установки а прежнее положение 
по отношению к окну рамки приме- 
няют «стыковочное приспособление*, 
состоящее из детали 37 с трапецие- 
видным вырезом, в который входит 
выступ детали 1 такой же формы. 

Для изготовления деталей применя- 
лась сталь, алюминий, гетинакс. Рез- 
ка металла производилась обрезными 
дисками, закрепленными на оси в 
патроне электродрели. Для удобства в 
работе устройство закреплено на под- 
ставке и применялось с фотоувеличи- 
телем «Крокус-Э». 

При печати 1 : 1 или с уменьшением 
с негативов и слайдов (6X9 см, 
24X36 мм) раздвижной мех необходи- 
мо растянуть значительно больше, 
чем при печати с увеличением. Пере- 
мещая объектив относительно нега- 
тива, устанавливают необходимый 
формат изображения, а наводку на 
резкость осуществляют путем пере- 
мещения всего увеличителя по штан- 
ге относительно экрана. 
Цветокоррекция производилась с по- 
мощью объектива «Янполь-Колор*. 
Применялся экспонометр для печати 
«Фото-1* и реле времени. 

Общий вид установки показан на фо- 
то 1, приспособление (с матовым 
стеклом и зеркалом), позволяющее 
печатать отдельные черно-белЬте диа- 
позитивы, — на фото 2 , 


І\ КОСОЛАПОВ, 
фотолюбитель, 






НАГЛЯДНО 
О ТЕХНИКЕ 
СЪЕМКИ 


Фото 

В. АХЛОМОВА 


Здание СЭВ 
Кто победил? 


Снимки, сделанные объективам «рыбий глаз* 
с углом зрения до 180* до сих пор вызывают 
у зрителя чувство удивления, хотя прошли уже 
десятилетия с момента создания этих объекти- 
вов. 

Отличительной особенностью этих объективов 
является диеторсия — искажение прямых линий 
на краях поля изображения. Сферические линии, 
даваемые объективом, наполняют кадр вяутрен- 
ней динамикой. Снимок, мало похожий на обыч- 
ное в нашем представлении фотографическое 
изображение, приобретает новое звучание. Вни- 
мание зрителя невольно концентрируется на гео- 
метрическом центре фотографии, который и 
становится зрительным центром. 

«Рыбий глаз* нашел широкое применение в ре- 
портерской и фотолюбительской практике. 
Снимки, представленные на этой странице, сде- 
ланы с помощью объектива «Вивитар» с фокус- 
ным расстоянием 12 мм и относительным отвер- 
стием 1 : 8. 

По мнению В. Ахломова, автора снимков, имен- 
но данный объектив помог ему найти вырази- 
тельное решение. 


ФОТОРЕПОРТЕР 
И ГЕРОИ 
ЕГО СНИМКОВ 


Юкокчач-це. Начало см. на стр, 18) 


ке трофейного оружия, открывшейся 
в ЦПКиО имени Горького в Москве 
22 июня 1043 года, Я приехал с фрон- 
та на два-три дня, чтобы проявить 
отснятый материал. На выставке ра- 
неные бойцы окружили крупно вс кую 
пушку. Картина взволновала нас 
обоих, однако я не сразу решился 
вскинуть фотоаппарат, так потрясен 
был ситуацией. Ведь, может быть, 
именно эта пушка стреляла по на- 
шим солдатам на фронтеі Все же я 
сделал единственный кадр. Кто-то 
оглянулся на щелчок затвора, я быст- 
ро убрал фотоаппарат. Позже этот 
снимок не раз публиковался в пе- 
чати. 

Помню, как мы с Константином 
Симоновым ехали на машине по ос- 
вобожденной от немецких захватчи- 
ков земле. Вдруг увидели женщину с 
шестью детьми. Симонов заговорил с 
ней. Выяснилось, что она бежала от 
фашистов, скрывалась, а теперь воз- 
вращается в свой дом, которого, веро- 
ятно, давно нет.,. 

И вот сегодняшний портрет: Констан- 
тин Симонов — известный советский 
писатель, лауреат Ленинской премии, 
Герой Социалистического Труда. 
Судьба еще одного снимка. Донской 
казак Парамон Самсонович Куркин, 
участник четырех войн: русско- 
японской 1905 года, первой мировой, 
гражданской и Великой Отечествен- 
ной, Встреча с этим интересным че- 
ловеком, разведчиком, произошла на 
Южном фронте, на Дону, в феврале 
43-го, Ему и тогда было уже под 
шестьдесят. Там же, на Дону, под го- 
родом Калачом, я разыскал его через 
20 лет. Он продолжал трудиться как 
садовод, узнал меня, встретил как 
родного.,. 

Снимок «Ноктюрн* сделан под Ново- 
шахтинском 13 марта 1043 года. Кон- 
церт на фронте, в минуту затишья. 
Фотография обошла страницы мно- 
гих газет и журналов. Но вот удиви- 
тельная неожиданность! В этом году, 
в дни празднования 30-летия Победы 
над фашизмом, в журнал «Музы- 
кальная жизнь» пришло письмо от 
преподавателя музыкального учили- 
ща города Даугавпилса Виктора Ан- 
дреевича Мирошникова, который об- 
ращался с просьбой найти автора 
снимка и сообщить ему о том, что он, 
тогда молодой скрипач, выступающий 
перед солдатами, теперь — руководи- 
тель скрипичного класса и ансамбля 
скрипачей. К письму был приложен 
снимок, сделанный в наши дни. Жур- 
нал опубликовал его. В. А. Мирошни- 
кову сейчас 60 лет. Я очень огорчен, 
что в данном случае не я нашел сво- 
его героя, а он — меня. Но я исправ- 
лю эту оплошность. Обязательно по- 
еду в Даугавпилс и сделаю портрет 
В. А, Мирошникова! 

Яков ХАЛИП 
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ЧИТАТЕЛЬ — 
РЕДАКЦИЯ — 
ЧИТАТЕЛЬ 


выпустило в свет набор 
таких фотооткрыток «Жу- 
равли», Его тираж состав- 
ляет двести тысяч. 


Уеажаежая редакция! Бы 
печатаете снимки фронто- 
вых репортеров , Эгхі рабо- 
ты для меня исключи- 
тельно важны. Я сам 
фронтоеНік, и для меня 
это не просто снимки , а 
нелый период моей жиз- 
ни. Спасибо за эти фото- 
графии Я надеюсь, что 
вы будете их пожегцать 
постоянно. Они ценны не 
только для нас, фронтови- 
ков, а еще больше для мо- 
лодежи... Читал я в 
вашем журнале об изда- 
ниях, посвященных 30-ле- 
тию Победы, Книги эти 
очень нужные и полезные , 
Но книги не ко всем попа- 
дут, а вот если выпустить 
в продажу снимки, то их 
смогут купить многие ... 

В. КАРПОВ, 

Кировоград 

Ред,: Нам понятно Ваше 
желание приобрести фото- 
графии, запечатлевшие 
эпизоды Великой Отечест- 
венной войны. Недавно 
из д ателье тво « П л анета » 


Знакомство с содержани- 
ем вашего журнала зани- 
мает в работе фотоклуба 
«Прожетей» одно из основ- 
ных мест. Особое внима- 
ние мы уделяем рубрикам 
«Проблемы и суждения », 
«Дискуссионный клуб 
«СФ», «Мастера — люби- 
телями, «Наглядно о тех- 
нике съемки », «На фа- 
культете фотожурналист- 
ского мастерства ». Мате- 
риалы этих рубрик 
обсуждаются па заседа- 
ниях клуба. Польза от 
обсуждений несомненна, 
так как они заставляют 
нас задуматься над про- 
блемами современного 
фотоискусства, его разви- 
тием , Недавно мы обсуж- 
дали статью «Сбережен- 
ная портретная фотогра- 
фиям («ОФ», 1975 , №4). 

Мы убежден ы, что широ- 
кие дискуссии с привле- 
чением ведущих фотома- 
стеров помогут любителям 
и профессионалам сфор- 
жулироватъ для себя ряд 
проблем по той или иной 
обсуждаемой теме, что 
сыграет положительную 
ролъ ѳ дальнейшем разви- 
тии теории фотоискусства * 

Совет фотоклуба 
«Прометей* , 

Череповец 


Ред Рады тому, что ма- 
териалы, публикуемые в 
журнале, находят живой 
отклик. Мы просим чи- 
тателей принимать актив- 
ное участие в обсуждении 
наших публикаций, при- 
сылать нам свои отзывы, 

„Мы очень любим свою 
Камчатку , Б свободное 
время часто ходиж в по- 
ходы, много фотографи- 
руем, В этом году нам 
повезло: присутствовали 

при рождении нового вул- 
кана, Снимки, которые 
вам посылаем, сделаны с 
расстояния примерно три 
километра. Незабываемо 
зрелище извержения вул- 
кана, особенно ночью: 
столб пламени , раскален- 
ной лавы вырывается на 
высоту до двух километ- 
ров. Небо расчерчивают 
молнии, огненные дуги 
вулканических бомб. Весь 
этот фейерверк сопровож- 
дается гулом, взрывами, 
раскатами грома. 

А. НАЗАРЬЯНЦ 
К М, КАМИНСКИЙ, 
Камчатская об л, 

Ред,: Публикуем (см. 

вкладку номера) один из 
присланных Вами сним- 
ков, Думаем, что и нашим 
читателям будет интерес- 
но посмотреть на новый 
действующий вулкан. 

.„Более двух лет тому 
назад я уже обращался в 



ваш журнал с просьбой 
прокомментировать до- 
вольно много моих сниж- 
ков и получил обстоятель- 
ный ответ. С тех пор в 
моей жизни произошли 
большие пережены, От то- 
карного станка я перешел 
работать в другой « цех » — 
газетный — и стал фото- 
корреспондентом район- 
ной газеты « Трудовое сло- 
во », Отдаленность Даль- 
негорска от больших го- 
родов не дает возможно- 
сти учиться у опытных 
фотокорреспондентов, фо- 
тожастеров, Личный нон- 
тахт исключен. Немно- 
гим более года назад в 
нашем районе организо- 
вался фотоклуб. Назвали 
его «Ракурс». Нам очень 
нужна ваша консульта- 
ция. Посылаю вам всего 
лишь один снимок, кото- 
рый я назвал «Ярожетеи 
70-х годов». Он сделан во 
Владивостоке во время 
факельного шествия, по- 
священного началу трудо- 
вого семестра у студен- 
тов , 

Б. ОБОЗНЫЙ, 

Дальнего рек 

Ред.: Публикуем фотогра- 
фию, Можете считать, что 
личный контакт у нас с 
Вами с о стоя лея , 

Яросиж через ваш журнал 
сообщитъ, что при Гру- 
зинском от делении Бюро 
пропаганды советского 
киноискусства в Тбилиси 
работает студия люби- 
тельских кинофильмов , 
которая принижает от ки- 
но - и фотолюбителей в 
проявление черно-белую 
и цветную обратдаежую 
кинопленку отечественно- 
го производства, а также 
пленку « Орвоколор » 1X8 , 
2X8, 15 мм, «Супер» 2Х 
Х2 мм, цветную обращае- 
мую кинопленку «Орвоко- 
лор» и «Орвохрож», цвет- 
ную негативную фото- 
пленку отечественного 
производства и « Орвоко- 
лор » . Обр або тку ведут 
опытные лаборанты. Ка- 
чество обработки студия 
гар антир ует. Зак аз ы в вы- 
полняются в течение ше- 
сти дней, Лдрес студии: 
380060, Тбилиси, пр. Важа 
Пшавела , 19, 

д, енукидзе, 
директор Грузинского 
отделения Бюро 
пропаганды 

советского киноискусства 

Ред.: Надеемся, что эта 
информация заинтересует 
читателей нашего жур- 
нала. 


в, обозный 
П рометеи 70-х годов 


і 



«ДВЕ 

ВСТРЕЧИ» 


КРИТИКА 

И БИБЛИОГРАФИЯ 


ФОТОКНИГА 
О НАРОДНЫХ 
МСТИТЕЛЯХ 


Среди многих массивных, объеми- 
стых, энциклопедически обстоятель- 
ных изданий, пришедших к читателю 
в канун празднования 30-летия Побе- 
ды над фашизмом, тоненький — всего 
пять печатных листов — альбом 
Александра Устинова «Две встре- 
чиу>* не оказался незамеченным» 
Большинство фотографий, включен- 
ных в альбом, датировано апрелем 
1946 года. Они рассказывают об исто- 
рической встрече советских и амери- 
канских войск на Эльбе, Репортаж- 
ные кадры, сделанные Устиновым 
десятилетие спустя в Москве, во вре- 
мя новой встречи участников этого 
события, сегодня уже тоже принадле- 
жат Истории, 

Почему же маленький альбом А. Ус- 
тинова нашел столь горячий отклик 
у сегодняшнего читателя? Об этом 
точно сказал в кратком предисловии 
Константин Симонов! «Если встреча 
на Эльбе, та, первая в 45-м году, 
происходила в дни последних пред- 
смертных судорог фашизма, в дни, 
когда вот-вот должна была закон- 
читься вторая мировая война, то 
встреча ветеранов, во второй раз про- 
тянувших друг другу руки уже не 
на Эльбе, а через десять лет в Моск- 
ве, пожалуй, стала в нашем сознании 
одной из первых трещин, или, говоря 
военным языком, пробоин в той же- 
лезной стене отчуждения между аме- 
риканцами и нами, которую чаще 
всего принято связывать с понятием 
«холодная война»... 

... Такой альбом, как этот, его фото- 
графии, напоминающие о хороших, 
о добрых страницах прошлого, с ка- 
ким-то особым вниманием разгляды- 
ваешь именно сейчас, когда разрядка 
напряженности все более ощущается 
как некая часть нашего реального су- 
ществования на земле и наших реаль- 
ных представлений — не только о се- 
годняшнем, но и о завтрашнем дне». 
Так тридцать лет спустя обретают 
новый, символический смысл обыкно- 
венные «эпизодические» репортаж- 
ные фотографии, выдержавшие са- 
мую трудную, но самую верную из 
всех проверок — проверку временем. 
Объединенные в одном издании со 
снимками середины пятидесятых го- 
дов, они оказываются достоверней- 
шими документами памяти, выявля- 
ют определенную историческую за- 
кономерность. Силен эмоциональный 
заряд, внутренний подтекст фотоаль- 
бома «Две встречи». И в этом — за- 
слуга творческого коллектива, при- 
нявшего участие в его создании: со- 
ставителей, художников, редакторов 
и в первую очередь — самого автора. 
Альбом выпущен издательством агент- 
ства печати «Новости» на русском и 
английском языках, весь тираж его 
давно разошелся. Повезло тому, кто 
сумел купить эту фотокнигу. 

А, КОРОЛЕВ 


* Александр V с 
Изд-во агентства 


типов. Две встречи, 
печати «Новости», 1975 . 
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А. УСТИНОВА 



УХОДИЛИ в поход 

Ііш Данями ПАРГИЗЛНЫ... 


Партизанские 

тропы 

Фото 

Я. ДАВИДЗОНА 




Фотокнига Якова Давидаона «Ухо- 
дили в поход партизаны»* повеству- 
ет о партизанских буднях соедине- 
нии А. Ф. Федорова и С. А. Ковпака 
в период Великой Отечественной 
воины советского народа с фашист- 
скими захватчиками. 

Ее автор — известный фотожурналист 
Я. Б. Давидэон. В 1942 он был на- 
правлен из Сталинграда в штаб пар- 
тизанского движения Украины, где 
ему было дано задание эафиксиро- 
вать героические дела партизан. 

Партизанская жизнь фоторепортера 
началась с Клетнянских лесов, с боев 
по прорыву окружения и рейдов по 
тылам фашистских войск. Последний 
снимок в партизанском краю был 
сделан 21 сентября 1943 года, 

В книге представлено 96 фотографий. 
Вот три снимка, запечатлевшие Си- 
дора Артемьевича Ковпака. Сколько 
в нем простоты, скромности, делови- 
тости, чуткости, в этом легендарном 
партизанском командире, дважды Ге- 
рое Советского Союза! 

На одной из фотографий рядом с 
С, А, Ковпаком — дважды Герой Со- 
ветского Союза, секретарь подполь- 
ного Черниговского обкома партии 
А, Ф> Федоров. Мы видим настоящего 
богатыря с открытым и добрым ли- 
цом, Партизаны любовно называли 
его «генерал Орленком 
В книге представлена также серия 
фотографий Якова Давидэона, сделан- 
ных в наши дни. «Девушка из Корю- 
ковки» — Лидия Фара понт с винтов- 
кой в партизанском лесу, и ее же сни- 
мок 1974 года на встрече женщин -пар- 
тизанок. «Мальчик в буденовке» * 

Ваня ІПкелев у партизанской повозки 
и он же, много лет спустя, — на рыбо- 
ловном сейнере в Калининграде Две 
фотографии под девизом «Судьба 
поколения»: на одной веселая, юная 
Галина Данилко, девятиклассница в 

партизанском отряде, на другой она 

кандидат технических наук, препо- 
даватель Киевского технологического 
института, «Встретимся через три- 
дцать лет!» Это братья Анатолий и Ва- 
дим Гороховские из Киевского парти- 
занского отряда. Ныне оба они ком- 
мунисты, работают на заводе «Арсе- 
нал». 

В заключительной части книги пред- 
ставлена волнующая фотография: 
Генеральный секретарь ЦК КПСС 

И ;,^? ежнев и член Политбюро 
ЦК КПСС В. В. Щербицкий тепло 
поздравляют с семидесятилетием 
дважды Героя Советского Союза 
А. Ф. Федорова, 

Фотокнига «Уходили в поход парти- 
заны» имеет большое воспитательное 
значение для подрастающего поколе- 
ния. Это — память о тех, кто жертво- 
вал жизнью во имя защиты социали- 
стической Родины. 


С. БОГОМОЛОВ, 

Герой Советского Союза 


* Яков Д д 

партизаны... 


виде он. Уходили в поход 
Киев, «Мистецтво», 1075 . 
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У НАС 
В гостях 


ЭРХАРД ВАЛЬТЕР* 
ВОЛЬФГАНГ ГУЙЕР 

ГДР 

В результате творческого со- 
трудничества редакций жур- 
налов «Советское фото» и 
« Фото гр аф и я » (ГДР) по д го - 
товлена и издана фотокни- 
га, посвященная 30 -летию 
Победы над фашизмом. «В 
объективе — эпоха» — так 
назван этот труд, в который 
вошли статьи К* Симонова, 
Г, Оганова, Л, Волкова- 
Л а нн и та, Е, Рябчикова, фо- 
тографии советских фото- 
мастеров и фотолюбителей. 
В связи с выходом в свет 
этой книги, нашу редакцию 
посетили гости из ГДР: ди-* 
ректор издательства «Фото- 
киноферлаг» в Лейпциге 
Эрхард Вальтер и заведую- 
щий отделом издательства 
«Фахбухферлаг* Вольфганг 
Гуйер. 


Гости рассказали о том, что 
часть снимков, помещенных 
в этой книге, была использо- 
вана для фотовыставок и фо- 
товитрин в дни празднования 
освобождения ГДР от фа- 
шизма и вызвала большой 
интерес. 

Книга «В объективе — эпо- 
ха» будет направлена на 
очередную выставку Между- 
народной книги. Э. Вальтер 
отметил, что совместная ра- 
бота двух редакций дала 
положительный результат и 
это должно быть закреплено 
рядом новых совместных из- 
даний. В свете Совещания по 
безопасности и сотрудниче- 
ству в Европе, проходившем 
в Хельсинки в период, ког- 
да процессы разрядки на- 
пряженности охватывают все 
новые сферы международ- 
ных отношений, появление 
совместных изданий стран 
социалистического содруже- 
ства становится одной из 
действенных форм дальней- 
шего сотрудничества. 


ДАНИЭЛА МРАЗКОВА 

Чехословакия 

По приглашению журнала 
«Советское фото» нашу 
страну посетила главный ре- 
дактор чехословацкого ревю 
«Фотография» Даниэла Мра- 
зкова. 

За время своего пребывания 
Д. Мразкова имела широкую 
возможность познакомиться 
с работами и творческими 
планами советских фотожур- 
налистов и фотолюбителей. 
Она встретилась с председа- 
телем Всесоюзной фотогра- 
фической комиссии Г. Коло- 
совым, с фотокорреспонден- 
том журнала «Советский 
Союз» А. Гараниным, фото- 
корреспондентом «Недели* 
В, Ах л о мовы м , и звестн ы м 
мастером фотографии Я. Ха- 
липом, персональная выстав- 
ка которого вскоре будет 
демонстрироваться в Чехо- 
словакии. 

Д. Мразкова посетила Меж- 


дународную выставку спор- 
тивной фотографии «Спорт — 
посол мира». 

Тепло встретили Д. М разно - 
ву в Союзе журналистов 
Грузинской ССР. Ответствен- 
ный секретарь Союза К. Ру- 
ситашвили, председатель фо- 
тосекции О* Туркия, препо- 
даватель фотожурналистики 
С* Мам асах лиси рассказали 
гостье о творческих достиже- 
ниях репортеров Грузии, об 
истории грузинской фотогра- 
фии. Динамичные спортив- 
ные репортажи показал фо- 
тожурналист Грузинского го- 
сударственного информаци- 
онного агентства М* Датика- 
швили. Член фотоклуба 
«Сакартвело» Д. Давыдов 
продемонстрировал серию 
портретных работ. 

Во время заключительной 
беседы, состоявшейся в ре- 
дакции журнала «Советское 
фото», Д, Мразкова выразила 
удовлетворение результатами 
своих встреч с советскими 
фото мастерам и. 



Даниэла Мразкова 
на встрече в редакции 



Хосе Габриель Гума 


ХОСЕ ГАБРИЭЛЬ 
ГУМА 

Куба 

Редакцию журнала «Совет- 
ское фото* посетил первый 
секретарь посольства Рес- 
публики Куба в СССР Хосе 
Габриэль Гума. 

Наш гость проявил большой 
интерес к творческим проб- 
лемам советской фотографии, 
условиям труда фоторепор- 
теров, к организации фото- 
графического образования и 
деятельности любительских 
фотоклубов, к изданиям еже- 
годных альманахов совет- 
ского фотоискусства. 

Хосе Г. Гума высказал поже- 
лание установить более тес- 
ные контакты между кубин- 
скими и советскими фотома- 
стерами. 



«СОВЕТСКОЕ ФОТО» 
В 1975 ГОДУ 


РЕПОРТАЖИ, СТАТЬИ, 

ОБЗОРЫ ФОТОВЫСТАВОК, 
СНИМКОВ, ЗАМЕТКИ 

Лгокас А ' н С *° тг™,. н . формат кадра (3), 
„*“ с ”• Посвящается памяти уча- 

Адресе клубов и» 2, В), 

А * ис . А ‘ Снимают труженики моря (3); 
В фотоклубах Латвии (Ц), 

ал^д1 НА ? 0В т 5 А ' 0 Ниппоном портрете Ц)- 
Алтаена А* Выставка Луиса Стетнера (7Р 

дружбы*" и}!” <ік)тол,о0ители в Доме 
Алмісрт М. Наставник (8), 

лй РУ Д^ Н п« в ‘ Сй Р евн °вани& на автоэаво- 
де са>„ Председатель колхоза (7). 
Бальтерманц Дм. Мировое пресс-фото- 7 » 

Баскаков А» Две недели в Югославии ап 
А ;_ Самобытный талант щу 
Бондарив Н. Учиться у жизни (2>, } 

В фИАГт7і) ХІП Междунар0ДНііІЙ конгресс 
Вялый Е, Ветеран светописи (3), 

Важный вклад о дело мира Ш), 

Вартанов Ал* Поаитквный процесс; наход- 
** * 2? о0 ' ,в ^ ІЧі Современное шіде- 
п» 4 ? Фотографии (10)| «Человек н зем- 

1^ди М ир С л2мм‘ёр П "п° РЯ!0ЩвЯ ° еРДЦе (8) ' 
и любителей (В* И). 

л“'Й7,| 4 ВвСЦеШ,Ые «’кРакища 

фо™-Т 5 Яв ііп* ГРаД ПрИ!,враи “Интерпресс- 

Всесоюзная фотографическая комиссия 
Союза журналистов СССР (3), 
г п ь Л^^ оа р ' *Наш современник* па), 
Гаранина Т* В гостях у друзей /аѵ 

Д ^ 1 ? В0МИЙ ХлвОкикои А. ( Авторы 

снимков - женщины (Э>. ^ 

чу «о? ввДУ «ОСС - достойную астре- ' 

лсмы””) 1 *’ Фотоо “ ата; Достижения и проС- 

3 *2*®°”. р - В объективе - «Арктика» ям, 
Оброц А„ Пельменя с. Панорама молодо- 
сти, красоты, мужества (іа). 

лет а ^ 11СКИЙ *' Фотокад № военных 

Дико Л. Просветленным оОъоктином (Щ). 
Ждем ваших писем (1), 

Жуков Ю* Свидетель эпохи (4). 

Дела и планы фот оху дож- 
ни нов Польши (7). 

ЧппТ^п»а Т і Т€ЛЬСКаЯ конференция (В, в ). 
Здравствуй, будущееі (12). 

■Интерпресс-фото-7Я* в Берлине ( 7 ), 
Кантарид М, Знаменосцы (В). 

Карпычев А. «Правда- 74 » ( 4 ). 

Кичин В. Мирная поступь страны (з); 

Динамика трудовой вахты Ш)> 
керахидэе Л* Выставка «Тбилиси* и «Бел- 
града» ( 11 )* 

^сказывает Валерий Плотни- 
ков (*), Светлый мир счастья (6), 

Н* Четыре встречи в Вешен- 
кѣ™!! Фотожурналисты учатся (М), 
Королев А. Трудным путем творчества ( 7 ). 
и* Во имя мира и дружбы (П). 

К млни ЦН п? ° тпеча « Требованиям пре- 
“? В Л ПК Творческий семинар л Ивано- 
во (*); Показывают бакинцы (8): Экспо- 
«Чайка. " ( ~ таув * № Показывает 

К ны У (зГ ИЙ И ‘* Вулкиа Мі По Дорогам вой- 
К телям В (Ш Помочь сельским фотолюбн- 
Кудрявцев А, Мастера создает труп Ш 
никГІа В Чес ™ оп " н «* фотох у до ж - 

,??* Ф пТй « л У° и проблемы твор- 
ол^ Ді. {1 ^ л Ф° тоВл Уб-шнола в Йошкар- 
Оле (в), Коллективный репортаж «Ком- 

ж™ны Я ( 8)" Л0Щ ‘ ДЬ “ (Г)1 В чееть ™ ра 
Ммшявм* а* П & 0ф °«- ия и Увлечение (в). 

Амурская*' (в) 0вЪв,<ТИВ * ~ ВаЙкало - 
Форум журналистов 

Международный центр фотографии ( 10 ), 
Михаил Сгмак (И), ѵ 

Моргулис Ю. Выразить главное (€)* 

Награды тассовцам (10). 

Нойман А* «Освобожденный человек» (М), 
Овсянников Л* Шаги пятилетки (О), 

г - Фотография и искусство абсур- 
да іо). 


°нета^ а в) персаеістивьі издательства «Пла- 

Поздравляем лауреата! ( 7 ), 

Поздравляем с наградой! ( 2 . 0 У, 

Г *^? ИТ Л? ИЬ1Й п Р°чесс: находки и просче- 
ты ( 1 ). 

гЖ В0ВД А ‘ Во имя ми Р а иа земле ( 8 ); 
Е Юровские шутки (9 ); Веймар, 1945 г! 
(Ю), Иво Этеровнч (П), 

Пондонуло Г. Мировоззрение и художест- 

м п « ж тв °Р ч «тво Проблема реализ- 
ма в фотографии ( 12 ), 

В последние дни войны (12), 

Почетная задача фотожурналистов Ш 
Профессиональная подготовка Фотожѵп- 
нал истов ( 4 ). ^ ^ 

Резннков В. Тема: научный поиск (й); 

Трудовые будни Кубани ( 9 ). 

Репортаж военных лет (4). 

Рыжков И. Публикуется впервые ( 5 ). 
Рябов э* Подвиг народа (К)* 

Рябов Е. Космические мгновения (4). 
Рябчиков Е. В гостях у фотографов Вен- 
грии ( 4 ); Рождение фотокниги ( 9 ). 
^І№™і5 В л^'^ ОІІвека с Фотоаппаратом (7). 

Снимок в газете и в книге (в), 
С &Ж“іЛ Ѵни 0 а Р сальный длиннофо- 

С ном ТИ (п 1СМЙ ПятиЛ(? тка Крупным пла- 

С нв в п“р"ге , (8“ ФОТОМаРИНа ' 3>> (в): Выетав - 
Симонов К. Страница военная И, 2 ) 
Сорокин М. Фотокор из Челябинска (Пі 
новые планы фото музея в Шяуляе ап 
Сафронов А. М. А, Шолохову 7 о лет (Ѳ). 

С переднего края пятилетки ( 7 ). 

■Спорт — посол мира» ( 12 ). 

Степанова В, Народный университет для 
фотолюбителей (З), 

Тарасевич Вс* 900 дней и 30 лет ( 6 ). 

Темин В* Последний снимок войны (0) 

«30 лет Великой Победы» (в), ' 

Трынски С. Освободители Европы ( 5 ) 

”Л“ Маете Р широкого профиля (в). 
3 Л мирн гуманизм и прогресс ( 7 ). 
Оаж Ж. Фотоклуб «Валь де Бьевр» ( 8 )' 
«Окно, открытое в мир» (10). 

ВАМ°Ш А ' Четырв командировки на 

Федорова Э. В первых рядах строителей 
нового мира ( 10 ). 

Филиппов Л* Здлог успеха ( 2 ). 

Финогенов Л* в гостях у Папанина (Ш, 
Ф1>мнн А - Репортер и пропагандист фото- 
искусства (в). 4 

Фрндлякд М* В мире цвета (7), . 

Фролова Г. Снимает Анатолий Поляков ( 9 )* 
Халия Я, Съемки 1041 -го ( 5 ), 

Ходжа лян А. Фотография социалистиче- 
ской Болгарии (9). 

и?!! 1 ** 1 * иска, через годы — помните* ( 3 >, 
чудаков г* Пропагандисты фотоискусства 
из Врио ( 8 ), 

Шапошникова о, мир светлой тонально- 
сти ( 2 ), 

Шаргут а. Конкурс фотолюбителей в Гды- 
не ( 10 ). 

Шерстеісиикои Л* Рассказ о КамАЗе (іа). 
Шитов Бл* *По дорогам войны* ( 3 ): По 
военным дорогам (в). 

Ши лионский в, Битва за хлеб (И), 
шмок Я, Фотографу — высшее образова- 
ние (9). 

Штгренберг а, Мой любимый снимок (2). 
Шуманом А* Цели, задачи, планы ( 1 ). 
Шустом В. Знатная доярка Лейда Пейпс ( 11 ), 
Щеглов Ю, Мгновения пятилетки (Й). 
Щарбович Б. Коллекция из Марокко ( 12 ). 
юр п« в честь освобождения Украины 
(В). 


НА ФАКУЛЬТЕТЕ 

ФОТОЖУРНАЛИСТСКОГО 

МАСТЕРСТВА 

А фии Л (7? ЫѲ ПроСлемы жанровой фотогра- 

В быть? Я (8) В ' фоторегго Р таж - Каким ему 
Батаиоп А, Репортер и Аильдредактор (8), 
® мира и в дни войны. Рассказывает 

А. УСТИНОВ (і), 

В объективе — событие ( 9 ). 

Изучается и исследуется совре- 
менный фоторепортаж ( 2 ). 

Зельма г. Приметы времени (ІО), 

мялк?т«« Г, ц П5 ІТ Ь в Ф° Т ожурна листику (И). 
Малышев В. Современная портретная фо- 
тография (4)ч 

Проблемы портретного творчества (5) 
й™ см = ш * я Фо^рафии и ев формы' (і>. 
ков ш) фоторвпорте Р х герои его сним- 

ОБЛОЖКИ, ВКЛАДКИ 

Аваля А, Минута молчания (в). 

Акинов в. После парада пі) 

Акимов Н. Танец (П) 


А вун Ш 1941 В г І (5 ЯВ0ДЧИК ° РУДИЯ Ивак Ка - 
Арутюнов В. Молодость (10) 

Ассанов Л. Лето (8). 

ЙЙЕ™®* я ^“ ый леі1ь 01; Невеста (3). 
Баранаус к&с М. Первые шаги (4), 

Ьеглоп г. Июнь^разноцпет П) 

Болотин Н, Павильон «Космос* (4), 
ьондарик Н, Хатынь. Шествие участников 
мира Д ^8) 0Р ° ДНОЙ встречи сторонников 
Брауне В, Взгляд (і), 

Бушнин А* Виноград (7); Композиция (7). 
(В То П ^) 1ЛеЖ1ІОСТЬ ' аые окое качество 

Гвилин^н с ’ Аисты < 3 >; Лесные цветы (Ю). 
і рндин Н« К вершине ( 2 ). 

Гущин А. Кто помнит? (7), 

Зуфаров В. Летний день (5), 

В. Зыбин* Икар XX века (12). 

Ивченко П. Осенний день П) + 

И «?« нм Ольга Расходчикова, вязаль- 
щица московского Производственного 
сардин но- к ру же в но го объединения (З), 
Копосов Г* КамАЗ. После смены (До). 

дом Чил М и '( 12 ) ИТИЯГ с 0 ™**?™™ с наро- 
Ляммср В. Прыжок ( 1 ). 

Лебедев В. Стремительный полет (8), 
Лоскутов С. Апофеоз Победы (З). 

Малышев В* Народная артистка Гоѵаин- 
Я и “ ассР Софино Чиаурели {8); Балерина 
Наталия Трувнинова (В); Филалог 
л. Барменкова (8); Архитектор И. Чер- 
Галина Бойко, знатная 
украинская доярка (8); Студентка Тби- 
лисского университета Кана Джорджам 
эе (10)* 

Мае тюк о а в. на Красной площади а». 
Лгіоклецоп а. Экипаж космического кораб- 
ля «Союз- 18 » Анатолий Филнпчеино и 
Николай Рукавишников (4); Тренировка 
экипажа космического корабля «Со- 
юз-17» на приводнение. Командир кораб- 
« аксей Губарев и бортинженер Геор- 
гий Гречко (4); Центр подготовки космо- 
навтов имени Юч А, Гагарина, У центри- 
фуги Павел Попович (4). 
муслэлмні В. Дружеская встреча в Кры- 
му руководителей коммунистических и 
рабочих партий (53. 

Мусаэл ьлн В*. Муравин Ю. Рабочая со- 
уровііе а ^ е ^ И1санская встреча на высшем 

Н кан І>Ь <ш Ч Л " КамниЕКИЙ м - Новый вул- 

Николавв в. Выступает Галима Шугѵоо- 
па (із). г 

Оликадэе л. Ноктюрн (3). 

ГЭС% В ‘ Ст Р° Итсл Усть-Илимская 

Пахомов А., Скурнхши м. Вечный 
огонь (В); Москва, 9 мая 1075 г. Руково- 
дители Коммунистической партии и Со- 
ветского государства у могилы Неиз- 
вестного солдата (8), 

Луш парен А, Быпоз на старт ракеты-но- 
сителя с космическим кораблем «Со- 
юз* (В); Звездный городок, Пресс-кон- 
ференция перед полетом кораблей 
«Союз» и «Аполлон». Интервью дают 
Алексеи Леонов и Томас Стаффорд (0Ѵ 
Установка ракеты-носителя с косми- 
ческим кораблем * Союз- 10 » на старто- 
вой площадке ( 9 ). 

Редькин М. Над Берлином, Май, 1946 г* (В). 

I еэннкон В, Новый город на Каме (5); Ла- 
зерный луч исследует загрязненность 
в карьере (в). 

Ссдои В* Здравствуй, Новый год! (і). 

воздушной трассе 

БАМа (4). 

Смирнов С, Подписание Заключительного 
акта Совещания по безопасности и со- 
ттзудршчеству в Европе ( 9 ). 

Соболев Н, Комсомолка Галина Калинн- 
Я л ^ са р ^ ь- с б ор щи ца а в то м обил ей 

«о ил- 130)' аатоэааода имени Лихачева (10) 
Устииоп а» Салют Победы. В мая 1945 г (5) 
Федоров А. Бригвдир-бймовец Валентин 
Просенюн (2); А мы монтажники-высот- 
ники (12), 

Халип я. Советская молодежь привет- 
. ствует участников торжественного со- 
брании. посвященного 30-летию Победы, 

( 8 ). 

Хорунжий Н» Балерина Наталья Шестако- 
иа (10); Солистка балета Наталья Не- 
устоеаа ( 18 ), 

ЧеЙптили В. Ольга Корбут (7), 

Штеренберг А, Джамбул (а); Народный 
художник СССР Мартирос Сарьян (а); 
Юноша (1)і Портрет девочки ( 2 ). 

Яковлев Б» Наши символы (Щ. 

ВЫСТАВОЧНЫЙ СТЕНД 

Агасьяііц Р. Елена Петушкова ( 3 ) 

Демченко С* Цветы земли (Щ. 

Куликов д* на съемках фильма-балета 
«Шопениана» (7), 
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Мок ледов А, Космодром ночью (4). 
Садовников Ю. Вечерняя песня (1). 
Суткус А, Из серии «В новом районе 
Вильнюсе» (9). 


ТЕХНИКА ФОТОГРАФИИ 

Агокас А, Камере «Хассельблад» 25 лет (6). 
Арнольдн Э,., Бартенев В,, нечипоренко В, 
«Голодное» проявление (10). 

Бсскурников А, Какую камеру ждут ки- 
нолюбители (1). 

Гельман Б. Как заменить лампу в диа- 
проекторе (12), 

Гинзбург К. и др г Новая классификация 
фотобумаг (7). 

Дудко А, Новый рецепт проявителя {2). 
Егоров В. Химическая ретушь позити- 
вов (5). 

Закржеаский Р, как повысить чувстви- 
тельность пленок (9). 

Закс М* Упрощенная цветокоррекция (9), 
Ивченко П. Быстрое крепление камер (3); 

Переходное кольцо (в). 

Изменение контраста фотобумаг путем за- 
светки (В), 

Как ослабить негатив (4), 

Как получить хороший отпечаток (7). 

Как А, Стереоскоп для диапозитивов 
6X0 см (4), 

Кор л их йн В, Питание ламп-вспышек (3). 
Косолапов Г, Прибор для печати диапо- 
зитивов (12), 

Кравцова И. над чем работают конструк- 
торы (2), 

Мелихов В. Удобно и экономично (4). 
Модестов В.* Ратникова Л, Кино- и фото- 
пленки со Знаком качества (3). 
Мясников С-, Малахова Т. Новый увели- 
читель «Беларусь-5» (4), 

Несте рец Н* Обработка цветных пле- 
нок (2). 

Нефсдченкпп В- «Ассофотс» (7). 

Новые пленки сЮргюхром» (10), 

От чего зависит качество негатива (2). 
Приезжей И, Новая приставка для макро- 
съемки (1). 

Рецепты для обработки пленок «Орао- 
хром» (8). 

Роман емко В,, Солдатенков КЪ Автомати- 
ческий диапроектор (7). Советские фото- 
аппараты (б). 

Стародуб Д- Цвет и его возможности (8); 
Черно-белые отпечатки с цветных диа- 
позитивоп (10); Солнце в кадре (11), 
Сыров А, Русские фотоаппараты XIX ве- 
ка (12). 

Терсгулов Г* Тем, кто работает с обращае- 
мыми материалами (11)* 

Ткаченко Ю. Народное предприятие 
«Форте» (4). 

Том и лин М. Начало фотографии в Рос- 
сии (1); Фотография на стекле (3); Фо- 
тография на пленке (7); Остановленное 
движение <0). 

Фотоиндустрия Белоруссии (5), 
«Фотпхема» и се продукция (1), 

Шилов Ю* Съемка на обращаемую плен- 
ку (3 Р 4); О качестве корректирую- 
щих фильтроп (9). 

Шипунов В, Управление позитивным про- 
цессом (1). 

Штілкан М. О некоторых проблемах авто- 
матизации аппаратуры (10), 


КРИТИКА И БИБЛИОГРАФИЯ 


Агвкас II. Полезное исследование (1). 

Александров М. Бее о ретуши (Э)* 

Беркенгейм А* «Общий курс фотогра- 
фии» (10). 

Богомолов С. Фотокнига о народных мсти- 
телях (12). 

Владимиров В. «Вам. родившимся после 
войны» (6), 

Дыко Л, Книга о портрете и его жизни 
н фотоискусстве (3). 

Королев А, Две встречи (12)* 

Крдсуцкий И, «За нашу Советскую Родн- 
нуі » (10). 

Михайлов Н. Новые эстонские фотоизда- 
нии (6). 

Николаев О, Повесть о Киргизии (3). 

ГСокроноаа А, «Чехословакия» (7); «Интер- 
национальная фотография 1974» (12). 

Федоровский Е. «Реки Латвии» (б). 

Чудаков Г. Глазами друга (10), 

Шитоа Ел. О днях минувших (6), 


КОНКУРСЫ 


I СОВЕТСКОЕ 
:ФОТО 



ЫА ОБЛОЖКЕ' 


1-я стр, А мы монтажники- 
высотники.,. 

Фото Алексея Федорова 
(«Комсомольская правда») 
4-я стр. Выступает 
Галима Шугуроза. 

Фото Владимира Николаева 
(Рига) 
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НАВСТРЕЧУ 
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НА ФАКУЛЬТЕТЕ 
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Ж УРН А Л И СТС К ОГО 
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1 ЗДРАВСТВУЙ, 
БУДУЩЕЕ! 

4 В, КИЧИН. 

ДИНАМИКА 

ТРУДОВОЙ 
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10 «СПОРТ — 

ПОСОЛ МИРА» 
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ЕГО СНИМКОВ 

24 Г. ПОНДОПУЛО , 

ПРОБЛЕМА РЕАЛИЗМА 
В ФОТОГРАФИИ 

26 В ПОСЛЕДНИЕ 
ДНИ ВОЙНЫ..* 

28 И. КРАСУЦКИЙ. 
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30 Г. ВЬЮНОВ. 
«НАШ 

СОВРЕМЕННИК» 


Главный 
редактор 
БУГАЕВА М. И, 

Редколлегия: 

АГОКАС Н, Н. 
БУДЯК А. С. 
ГРОМОВ М, П. 
ДЫКО Л. П. 
КИРИЛЛОВ Н. И. 
КОВАЛЕНКО Г* Я* 
МАКУХИНА Л. Ф, 
ПЕСКОВ В. М. 
РЯБЧИКОВ Е. И. 
СЕЛЕЗНЕВ И. Н, 
ЧУДАКОВ Г. М, 
(ответственный 
секретарь) 


ТВОРЧЕСТВО 

ЗАРУБЕЖНЫХ 

МАСТЕРОВ 

32 

В, ЩЕРБОВИЧ* 
КОЛЛЕКЦИЯ 

ИЗ МАРОККО 


34 

В. ФЕТИСОВ. 

НА КРАСНОЙ 

ЗЕМЛЕ 

КНИЖНАЯ 

ПОЛКА 

36 

А. ПОКРОВОВА. 

« интерн ациона ль- 
на я 

ФОТОГРАФИЯ 1974» 

ТЕХНИКА 

ФОТОГРАФИИ 

38 

В, ГЕЛЬМАН. 

КАК ЗАМЕНИТЬ 
ЛАМПУ 

В ДИАПРОЕКТОРЕ 

СТРАНИЦЫ 

ИСТОРИИ 
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КАМЕРА 
«ПРАКТИКА» 
ПЛЕНКИ «ОРВО» 


Камера «Практика» из Дрездена и 
пленки «Орво» из Вольфена. 
«Пентакон Практика» 24 X 36 мм — 
зеркальная камера с просветленным 


полем видоискателя 


_ «ПРАКТИКА Ь — простая неавтоматиче- 

скал камера 

«ПРАКТИКА ЬВ» — с встроенным фотоэлек- 

трическим экспономет- 

«ПРАКТИКА І-ТЬ» — с системой замера осве- 

« ПРАКТИК А Г Г г ЩеНИЯ за объективом 

ПРАКТИКА ЫХ» — высококачественная ка- 

мера с внутренним из- 
мерением и электрон^ 
ным затвором, 

«ОРВОХРОМ ИТ-18» —цветная обращаемая 

пленка для диапози- 
тивов (18 ДИН, 50 АСА 

„„„„ 45 ед. ГОСТа) 

«ОРВОКОЛОР — универсальная пленка 

нки «ОРВО» — ™ая тл д ЛЯ естественного и 

Др N0 19 МАСК» искусственного освеще- 

ния (19 ДИН, 64 АСА, 
65 ед. ГОСТа) 

ХШН. Москва, пл . Но™. 

библиотеки СССР, Приобретение товаров ѵ иноіЕнны^ (Ь п ы у0личной научно-технической 
цилми и п ре дп риятиями в уста н ошнчшпь* ™ Е 3 Ы х фнрм осуществляется орган и»и- 
□едении которых они находятся. орядке, через министерства и ведомства, в 

В/О «ВНЕШТОРГРЕКЛЛМЛ» 


Камеры «Практика» и пленки «ОРВО» — 
качественные изделия из ГДР 


«ПРАКТИКА ІТЬ» 
«ПРАКТИКА их» 


«орвохром іл-із» 


«ОРВОКОЛОР 
негативная 
N0 19 МАСК» 
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